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एम० ए० करनेके बहुत पहलेसे ही शोध-कार्य, करनेकी मेरी उत्कट 
अभिलाषा थी। जैत न्याय, व्याकरण, साहित्य एवं घर्मके शताबिक 
ग्रन्थोंका शास्त्री पर्यन्त अध्ययन कर चुकनेपर इस दिशामें स्वयं कुछ 
करनेकी मेरी भी इच्छा हुई । मुझे लगा कि इतने विपुल एवं महत्त्वपूर्ण 
साहित्यको जिसे अब तक जैन भी पूर्णतया नहीं जानते हैं, समस्त हिन्दी 
जनताके सम्मुख अवध्य आना चाहिए। इसके पीछे मेंने दो बातें सोची 
थीं : एक हिन्दी साहित्यकी समृद्धि और दूसरी एक बल्पत्नात अथवा 
अज्ञात कविकों वेज्ञानिक एवं शोधपूर्ण विवेचता करके उसके प्रति सम्मान 
प्रकट करना । इसके लिए कबिवर बनारसोदास मुझे सर्वाधिक श्रिय रंगे । 
सन्‌ १९५२ ई* में मेंने एम० ए० कर लिया परन्तु शोध-कार्यका 
सिरुसिला किसी प्रकार न जमा । तिराश होकर मैंने संस्कृतमें एम० ए्‌० 
किया, फिर भी एक वर्ष और भटकता रहा । 
सन्‌ १९५५ की जुलाईमें आगरा बविश्वविद्यालयने हिन्दी विद्यापोठ 
आरम्म किया। इसमें शोध-कार्यकों भी सुन्दर व्यवस्थाका आयोजन 
हुआ । मैं अपनी आकांक्षा लेकर उक्त विद्यापोठमें पहुँचा | श्रद्धेय गुरुवर 
डॉ० सत्पेन्द्रने अत्यन्त सरल भावसे मुझे आश्वस्त किया ओर उसी समयसे 
मुझे आज तक मेरी कक्षम्य घृष्ठताओंके बावजूद आपने अपनाया । इस 
शोध-प्रबन्धम सत्येन्द्रजीने मुझे जितना संभाला है उसके प्रति क्तज्ञता 
प्रकट करता भो एक धृष्टता-मात्र होगी। 
डक्त विद्यावीठके संचालक एवं प्रायार्य परम श्रद्धेय डॉ० विधबनाथ 
प्रसाद, जिनके पवित्र निर्देशनमें यह अनुसन्धान-कार्य पूर्ण हुआ है, निःसम्देह 
एक आदर्श निर्देशक हैं । यह भी मेरा सोभाग्य था कि ऐसे सरलू-स्वभावी, 
सुरूझे हुए एवं सुधी पुरुषके सत्सम्पर्कम में आया। डॉक्टर साहबके धर, 


ऋविवर बनारसीदास इ् 


उनके अवकाशके सतग्र या विद्यापीठ्मे कहीं भी अपनो शोध-सम्तस्याओोंको 
लेकर अब भी पहुँबा हूँ, बैड़ो तत्परतासे आपने समाधान किया और 
आये कार्य बढ़ानेको प्रोत्ताहित किया। आज यह बात में निःसंकोच 
कह सकता हूँ कि यदि निर्देशनके अतिरिक्त मुझे आपसे समय-समयपर 
प्रोत्साहन और ढाढ़स त मिलता तो निश्चित रूपसे मेरा यह कार्य पूर्ण 
न होता । आपका वशंवद हूं, आपके प्रति क्या प्रकट करूँं। शुष्क 
शिष्टाचा रका आत्मयतासे बस्तुतः कोई सम्बन्ध नहीं है । 


परम आदरणीय पण्डित नाथ्राम प्रेमी बम्बई, एवं सम्मान्य 
अगरचन्दजो नाहटा बीकानेरते समयन्सम्यपर मुझे अपने बहुमूल्य सुझावों 
एवं वृचनाओंसे उपकृत करनेके साथ कई भूलोंसे भी बचा लिया है। 
नाहटाजीने तो मुझे बीकानेर बुलाकर एक बार स्वयं भो मेरा शोध- 
प्रबन्ध देखनेकी उदारता दिलायी है। एतदर्थ उनका सदेव आभारी 
रहेगा । 

सुप्रसिद्ध विद्वानू डॉ० होरालाल जैनसे दिल्‍ली और आगरामें सम्पन्न 
अश्विल भारतवर्षोय जेन अधभिवेशनोंमें मिलनेका सोभाग्य मुझे मिला । 
उनसे जब मेंने अपने इस शोध-प्रअन्धकी चर्चा को तो उन्होंने अनेक 
विद्त्तापूर्ण सुझाब एवं सत्परामर्श दिये तथा उत्साह१वंक कार्य करनेका 
आश्ोव[द भी दिया। उनके सौजत्यले मुझे समयन्‍न्समयपर भारों शक्ति 
दी हैँ । 

आगराके प्रश्तिद्ध समाज-सेवो आदरणोय महेंन्द्रजीने मुझे आरम्भसे 
अन्त तक ग्रन्थ जुटानेसें, कार्य करनेमें, विद्वानोंसे सम्पक करनेमें भारी 

दायता दी है। शोब-कार्य के पूर्वेस ही आपकी मुझपर कछूपा रहो है । 

नवयुवकोंकी प्रोत्साहित करना आपका ब्यवन-सा हो गया है । 

श्रो उदयशंकर शास्त्रों, हस्तलिखित ग्रन्य सहायक हिन्दो बिद्यापीठ 
बआागरा, को शोध-कार्यसम्बन्धी गहरी जानकारोसे भो मुझे भारी लाभ 
हुआ है । शास्त्रोजीको भूलना मेरे बशकी बात नहों है । 

इस शोध-प्रबन्धके लिए मुझे अनेक ग्रन्यालयोंप सहायता मिली है । 
उन ग्रन्यालयोंसे सम्बन्धित समी सहयोगी अधिकारों महानुभावोंके प्रति 
भी हादिक कृतज्ञता प्रकट करता है । जिन ग्रन्यालयों एवं श्ोध-संस्थानोंसे 
सहायता लो है वे निम्तस्थ है : 


डे कृविवर बनारलीदास 


१. गागरा विश्वविद्यालय पुस्तकालय, आगरा; २. जोस्स पड्लिक 
लाथब्ररी, आगरा; ३. क० मु० हिन्दी विद्यापीठ, आगरा विश्वविद्यालय 
आगरा; ४. नागरी प्रधारिणी सभा, आगरा; ५. ऐम७ डो० जैन कॉलेज 
छायब्ररी, आगरा; ६. पी० डी० जेत कॉलेज लायब्रेरी, फ़ीरोड्ञाबाद 
७. बाहुबलि संघ पुस्तकालय, फ़ोरोडाबाद । 


प्राचीन-शाखत््र भण्ढार 


८. थो अगरचन्द नाहटदाका निजी शास्त्र-भण्डार, बीकानेर; ९, श्री 
दि० जेब शोच-संस्थान, जयपुर; १०. मन्दिर बघीचन्द्रजी, जयपुर; ११ 
दाएू महाविद्यालय शास्त्र-मण्डार, जयपुर; १२. श्री दि० जैन बड़ा मन्दिर 
भोती कटरा, आगरा; १३. बड़ा मन्दिर, ताजगंज, आगरा; १४. आगराके 
लगभग (२ जैन मन्दिर और देखें; १५, दि० जैन बड़ा सन्दिर, फ़ीरोजा- 
बाद; १६. चन्द्रप्रभु-मन्दिर, फ़ोरोज्ञाबाद; १७, अटाबाला मन्दिर, 
फ़ोरोश्ञाबाद; १८, घेरका मन्दिर, फ़ोरोजाबाद; १९, धर्मपुरा जैन मन्दिर, 
देहली; २०. दि० जैन मन्दिर, लालबाग़, देहली । 


-- रवीन्द्रकुमार जन 


कबियर बअनारसीदास 


प्राक्षथन 


प्राकृत, संस्कृत, अपभ्रंश, हिन्दी तथा कई प्रादेशिक भाषाओंके 
समुद्धि-वर्दनमें जैन साहित्यकारोंका महस्त्यपूर्ण योगदान रहा। उनके 
अनेक हस्तलिखित ग्रन्थ आज भो प्रकाशन और शोधकी अपेक्षा रखते हैं । 
हिन्दोीके प्राचीन साहित्यके विकासमें जेन साहित्यकारोंकी एक समृद्ध 
परम्परा रही है । उन्‍होंने साहित्यको सदा आध्यात्मिक,  व्यवस्थामूलक 
तथा नैतिक पृष्ठभूमिमें प्रतिष्ठित करनेका प्रयास किया। वासनामूछक 
संवेगों तथा कल्पनाओंसे उन्होंने अपनी सृजनात्मक शब्तिको सदा दूर 
रखा । उन्होंने साहित्यको समाजके स्वायी, स्वस्थ और शुभ जोवनके 
प्रदर्शक रूपमें हो ग्रहण किया था। उनका साहित्य केवल क्षणिक सनो« 
रंजनका छिछला और सस्ता साधन नहों है, वरन्‌ अन्धकारमें दिग्श्रमित 
जीवनके लिए शाइवत प्रकाश-स्तम्म है । 

हिन्दी साहित्यके पूर्ण वैभवका जब विकास हो रहा था उसी समय 
कविवर बनारसीदासका आविर्भाव हुआ | थे तुलसोदासजीके समकालीन 
थे। सम्राट्‌ अकबर, जहाँगीर और शाहजहाँके साम्राज्योंके उत्तार-चढ़ाब 
वे देख चुके थे । उनके जीवनका बहुत बड़ा भाग आगरामें ही व्यतीत 
हुआ था। व्यक्षिगत्त और सामाजिक दोनों ही स्तरोंपर कविका अनुभूति- 
क्षेत्र विपुल था | मुक्तक, प्रबन्धात्मक, निबन्धात्मक भादि अनेक प्रकारकी 
रघचनाओंमें उनकी प्रतिभा प्रस्फुटित हुई। निश्चय हो हिन्दीके जैन साहित्य 
कारोंमें उतका स्थान सभी दृषश्धियोंसे मूर्डन्य कहा जा सकता है। शबित, 
सादगी और भव्यता कविकी सम्रस्त रचनाओंमें व्याप्त है । 

ऐसे प्रतिभाशाली साहित्यकारके विषयमें अबतक पं० नाथूराम प्रेमी, 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त आदि कुछ विद्वानोंकी छुटपुट विवेचनाओंके अति- 
रिक्त और कुछ उपलब्ध नहीं था । इससे कब्रिकी महत्ताका हिन्दों जगत्‌- 
को यथावत्‌ ज्ञान नहीं हो सका था | हर्षकी बात है कि मेरे प्रिय शिष्य 
डॉ० रवोन्द्रकुमार जैनने बनारसीदास जेनके व्यक्तित्व और कृतित्वपर 


प्राक्थन 


भूमिका 


आज हमारे सभो लब्धप्रतिष्ठ साहित्यकार यह मकतकण्ठसे स्वीकार 
कर चके हैं कि हिन्दी साहित्यका इतिहास जैत साहित्यके अध्ययन-मननके 
बिना अपूर्ण एवं पंगु हो रहेगा । महापण्डित राहुल सांकृत्यायन 
आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी, डॉ० हीरालाल जैन एवं डॉ० वासुदेवशरण 
अग्रवाल आदिके शोघधपूर्ण लेखोंके कारण अब विद्वानोंने इस बहुमुल्य 
साहित्यकी ओर दृष्टिपात भी आरम्म किया है। भक्तिकालीन साहित्य- 
के निर्माणमें तो जैन साहित्यकारोंका और भी महत्त्वपूर्ण हाथ रहा है । 
इस युगकी प्राणभूत अध्यात्मघाराको इन साहित्यकारोंने जिस दुढ़ता एबं 
शालीनतासे परिपुष्ट किया तथा अपनी मौलिक चिन्तन-दृष्टिसि उसे अधिका- 


घिक समुद्ध बनाया, वह सदैव अविस्मरणीय रहेगी ॥ 
भक्तिकालोन अनेक जैन साहित्यका रोंमें कविवर बनारसीदास अग्रगण्य 
हैं। बनारसीदासजीपर अब तक पं० नाथ्राम प्रेमी एवं डॉ० माताप्रसाद 


गुप्तने ही थोड़ा-सा किन्तु ठोस कार्य किया है। उक्त दोनों विद्वानोंने 


अर्धध्थानकपर ही कार्य किया है। यों बनारसी विलासका सम्पादन भी 
प्रेमीजीने बहुत पहले किया था, परन्तु वह उनके अर्धकथानककी माँति 
गहरा तने था। अभी जयपुरसे पं० कस्‍्तूरचन्द शास्त्रोने भी बनारसी 
विलासका सम्बादन किया है परन्तु इसमें कोई ठोस काम नहीं हो सका 
है। कविके समयसार' और नाममाला' नामक प्रन्थ भी नाम लेनेके 
लिए मृद्वित तो हो ही चुके है परन्तु उनके प्रतिपादन पर्यालोबन एवं पाठ 
आदिको सुन्दर उपस्थितिकी अब भी आवश्यकता थो ही । 

प्रस्तुत शोध-प्रवन्धमें कविवर बनारसोदासकी सभी रचनाओं और 
उनकी जीवनीका व्यापक अध्ययन एवं मन्‍्थन करनेका प्रयत्न किया गया 
है । कविवरकी जोवनी ओर रचनाओंमें मौलिक तत्त्वोंकी गवेषणाके साथ 
बाह्य विभिन्‍न सामाजिक, राजनैतिक एवं धार्मिक प्रभावोंकोीं स्पष्ट किया 
गया हूँ । 

बनारसीदासजीके 'समयसार' एवं 'बनारसी विलास' पर तो निश्चित 
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शोध-कार्य करके इस अभावकी पूति की है। उन्होंने यवासम्भव तटस्थ 
दृष्टिसे कविके कृतित्वका मूल्यांकन किया हैं ओर उनके विषयमें प्रचलित 
अनेक मतभेदोंकों सप्रमाण दूर किया है । कविके विवय्यमें अनेक नये तथ्य 
भो प्रस्तुत किये गये हैं। शोधककी एक और विशेषता यह है कि ठ्या- 
नुसन्धानके साय-ही-साथ उन्होंने वस्तुमूलक आलोचना-प्रणालीका भ्राग्नन्त 
निर्वाह किया है । 

आशा है, हिन्दी जगत्‌ लेखकके इस ठोस और चिर-अपेक्षित कार्यका 
सानन्द स्वागत करेंगा। साथ ही उनका यह झोघ-कार्य आगगेके नये 
शोधकोंको इस दिशामें काम करनेके लिए प्रेरणा भी प्रदान करेगा । 


जश्ञानपीटने इस श्रेष्ठ प्रन्थका प्रकाशन कर अपनी उज्ज्वल प्रकाशन- 
परम्पराकों और भी परिपृष्ट किया है । 


“- (डॉ०) विश्वनाथप्रसाद 

उपाध्यक्ष ; वैज्ञानिक तथा तकनीकी शब्दावरी 
भायोग, शिक्षा-सन्त्राकब, 

भारत सरकार । 

भूतपृ्व निदेशक : क० मुं० हिन्दी विद्यापीड, भागरा 
विश्वविद्यालय, आगरा | 
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रूपसे अब भी स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखे जा सकते हैं। ये ग्रन्थ इतने गहन, 
विस्तृत एवं अक्षय अध्यात्म-सौरभसे आभरित हैं कि एक शोष-प्रबन्धमें 
जिसमें कि उक्त ग्रन्थोंके अतिरिब्तल कविकी अन्य रचनाओंपर भो विचार 
किया सया हो, इनकी विशेषताओंका विस्तृत विवेचन सम्भव नहीं है । 
महाकबि तुलसीदासके रामचरितमानसपर विपुरू कार्य हो चुका है फिर 
भी नये शोष-कर्ताओंको उसमें और भी शोध-सामग्री मिल हो रहो है । 
कविवर बतारसीदासजीकी रचनाओंम उनका त्यागप्रधान, संयत 
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अध्यात्मपरक एवं मानवैब्यसे ओतप्रोत जीवन परिलक्षित होता है, जबकि 
बिरोधों बात कि जीवन वस्तुत: था कुछ और हो और चित्रित और हो 
किया गया है, पाठकोंके हृदयमें कविके प्रति आस्था उत्पन्त नहों करती । 
परन्तु सहूदय एवं गहरे पैठनेके अम्यासी पाठक जब कविके शुद्ध, सरल 
एवं स्वाभाविक रूपसे निबद्ध आत्मचरितका रसास्वादन करते हैं तो उनकी 
उक्त घारणा परिवर्तित हुए बिता नहीं रहती । बनारसोदासजीमें विषया- 
न्धता, धघनमोह, रूढ़िमोह एवं अन्घविश्वास आदिका प्राबल्य था अवश्य 
परच्तु इन सभो दुबंछताओंडी अति ही उन्हें सम्भवतः त्यागप्रधान जीवनको 
ओर मोड़नेमें समर्थ हुई है। कविको उज्ज्वल रचनाएँ उनको संयत 
क्षवस्थाकी रचनाएं हैं । विषयोंका जिन्हें तीव्र एवं कटु अनुभव हो जाता 
है वे ही उनकी जीवनघातिनी दशाओंका मामिक एवं हृदयान्दोंलक चित्रण 
करनेमें समर्थ होते हैं । 

लगभग एक सहस्न दोहा-चौपाइयोंमें रचित नवरसका प्रन्यथ कबिने 
अपनी इसी विरागमथों एवं अध्यात्मपरक प्रवृत्तिके कारण गोमतीकी 
अगाघ जलराशिकों समपित कर दिया था । 


प्रस्तुत शोष-प्रबन्धमे कविवरकी सभी रचनाओंके पर्यालोडनके साथ 
उनके नामसे प्रचलित मोह विवेक युद्ध एवं ज्ञान बावनी' नामक रच- 
नाओंपर भी विचार कर लिया गया है । इन रचनाओंके 'बनारसीदास 
कृत' होनेमें विद्वानोंमें मारी मतभेद था । अतः इनका मन्यन करके यास्त- 
विक निर्णयपर पहुँचता और भी आवश्यक हो गया था। अर्ध कथा- 
तकमें आगत ऐतिहासिक उल्लेखोंका अध्ययन भी स्वतस्त्र रूपसे 
कर लिया गया है । ये उल्लेख दो प्रकारके हैं-“-एक कविसे पूर्वके और 


दूसरे स्वयं कवबिके समयके । दोनों हो प्रकारके उल्लेखोंका प्रामाणिक ढंगसे 
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अड्ययत करनेपर कविवरकी ऐतिहासिक जानकारोका भी गहरा परिचय 
हुए बिना नहीं रहता । 


बनारसीदासजोकी जीवतो ओर उसके कृतित्वका व्यापक अध्ययन 
करनेका प्रयास इस शोघ-अबन्धमें किया गयों है। प्रथम अध्यायमें राज- 
नेतिक, ऐतिहासिक एवं साहित्यिक स्थितिके अनुसन्धानके साथ तात्कालिक 
धारक सम्प्रदायों एवं पत्थों आदिकी सामान्य चर्चा करते हुए जेन धर्मके 
विविध पन्‍्यों, सम्प्रदायों एवं शाखाओंको स्पष्ट किया गया है। द्वितीय 
अध्यायमें अन्त: बाह्य प्रमाणोंसे पुष्ट कविकी जीवनी प्रस्तुत की गयी है । 
तृतीय अध्याय कविकी समस्त रचनाओंकी स्विस्तर, शोधपूर्ण एवं प्रामा- 
णिक चचसि परिप्छुत है | विवादग्रस्त रचनाओंको भी पुष्ट प्रमाणों-द्वारा 
स्पष्ट कर दिया गया है। चतुर्थ अध्यायमें बनारसीदासजीकी रचनाओंकी 
भाषाका अध्ययन प्रस्तुत किया गया हैँ । पंचम अध्यायमें कबिमें परिलक्षित 
घामिक, आध्यात्मिक एवं दार्शनिक तत्त्तोंको विवेचना हैं। षष्ठ अध्यायमें 
कविके साहित्यकी विधाएँ और उनका शास्त्रीय अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है तथा सप्तमर्मे कविकी ज्ञान-गरिसा ओर उनकी सांस्कृतिक देन 
का अध्ययन प्रस्तुत किया है। इस प्रकार इन सात अध्यायोंमें अनारसी- 
दासजीकी जोवनो और उनकी रवनाओंका विभिन्न दृष्टियोंसे अनुसन्धान 
करनेका प्रथत्न इस शोध-प्रजस्धमें है । 


शोध करते समय ओर अब भी मुझे दो बातांका अभाव पर्याप्त खटका 
है। एक तो कविका कोई भी प्रामाणिक चित्र नहों मिलना और दूसरा उनकी 
मृत्यु-तिथिकी सन्दिग्वता । प्रथमके सम्बन्धमें जब मेने कविकी जन्प्रभूमि 
जीनपुर तथा आगरामे प्रयत्न किये तो जोनपुरमें तो उनका ताम जानने- 
'बाले भी मुझे न मिले। और आगरामें नाम लेनेवाले मात्र ही मिले। 





सम्बन्धमें एक नि३ंचयपर पहुँचकेका प्रयत्न लेखकने किया हैं मौर इस 
सम्बन्धमें आवश्यक प्रमाण भी प्रस्तुत किये हैँ । 

सन्तप्रवर बनारसोदासजीकी रचनाओंके अध्ययनके पद्चात यह बात 
पर्णतया स्पष्ट हो. जाती हैं कि भक्तिकालोन दार्शनिक, आध्यात्मिक एवं 
साहित्यिक स्थिति तथा बिकास दशाओंकों बनारसीदासजोके बिना कदापि 
नहीं समझा जा सकता | बनारसीदासजीने अपने समयमें प्रचलित अध्यात्म- 
घाराकी पुष् करनेके साथ अंकुरित होतो हुई भोगप्रधान प्रवृत्ति योंका 
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साहित्यके पवित्र क्षेत्रसे ऊष्यंबाहु होकर बहिष्कार, भो किया। ऐसे 
साहित्यके सरष्टा कवियोंकी, जो अश्छोल फोटिका साहित्य रचवेमें ही 
स्वयंको धन्य मातते हैं तथा गर्षोश्नत होकर कह उठते हैं हमें सारदा को 
बर है । बनारसीदासजोने भत्सना भी को है--जो शआज भी हिन्दी 
साहित्यके दिज्ञा-निर्देशनका कार्य कर रही हैं :-- 
मांस की गरंथि कुच कंचन-कलस कहें, 
कहें मुखचन्द जो सलेषमा को घरु है । 
हाडु के दसन आहि हीरा मोती कहैं ताहि, 
मांस के अधर भोंठ कहें बिब फर हैं । 
हाडू दंड भुजा कहैँ कौंछ-ताल कामधुजा, 
हाड ही के थंमा जंघा कहें रंभा तरु हैँ। 
यों ही झूठी जुगति बनावें औ कहावें कृषि, 
येते पर कहूँ हमें सारदा को बढ है।॥ 
अध्यात्मसन्त बनारसीदासजीने अपने 'समयसार एवं बनारसी- 
विलास द्वारा संसारके सम्मुख सन्त कवियोंकी यह पवित्र एवं उदात्त दृष्टि 
भी अत्यन्त पृष्ट रूपसे स्पष्ट कर दो कि प्रौढ़ प्रतिभासम्पन्न कवि प्रत्येक 
विषयमें अलोकिक अभिरामताका संचार कर सकता है। अश्छील कोटिका 
अपर्यादित शझंगार, अंग-उपांगोंका उत्तेजक वर्णन एवं ऊदह्ात्मक शब्द- 
चित्रोंझी खोखली नुमाइश बनारसोदासजीको कभी प्रिय नहीं लगी। 
काञ्यमें मर्यादा, सत्यकी रक्षा एवं भाषा-सारल्यसे अभिमण्डित सरस 
प्रवाहपृक्त शेलो उनकी प्रमुव॒ विशेषता रहो है । अध्यात्मनजैसा रुक्ष - 
एवं गस्‍्मोर विषय भो बनारसीदासजीको काव्य-प्रतिभासे सम्पुक्त होकर 
भ्रत्यन्त सरल एवं सरस हो गया हैे। कविका अध्यात्म-प्रधान काभ्य 
अपने जन-हितके शापबत पाथेयके कारण बर्तप्रान एवं आनेवाली कबि- 
पीढ़ियोंके लिए सदैव एक आदर्श प्रकाज्-स्तम्भका कार्य करेगा । 
-+ रवोन्ह्रकुमार जन 
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प्रथम अध्याय 


पृष्ठभूमि 
(झा) राजनंतिक तथा ऐतिहासिक स्थिति 


मनुष्य भूखकी वेदना एक सीमा तक सह सकता है, परन्तु अस्ामाजिक 
रहकर जीवन चला लेना उसकी दाक्तिके परेकी बात है । समाजसे पृथक 
रहकर उसे न मोजनमें स्वाद आयेगा, न वस्च्रोंसे मन प्रसन्च होगा ओर न॑ 
ही उपकी अगाध धन-सम्पत्ति उसे सुखी बना सकेगी। अतः यदि मनुष्यत्व 
और सामाजिकताक़ों अन्योन्याश्रत्री कहा जाये तो अत्युक्ति न होगी । 
जितने क्षण हम समाजसे दूर रहते हैं--उनमें भी रूठकर, क्रुद् होकर 
अथवा परवशता वश हो सहो हम अपने समाजका स्मरण करते हैं। 
हमारा उपचेतन उसीके चिन्तनमें व्यस्त रहता है। निष्कर्षमें हम कह 
सकते हैं कि समाजसे पृथक मनुष्यका अस्तित्व नहीं बत सकता । पशुओं - 
का भी एक सामाजिक जोवन होता है। वे परस्पर बैठते हैं, उठते हैं, 
खाते-पीते हैं, खेलते हैं । पारस्परिक सुख-दुःखमें भो यथासाध्य सहानु- 
भूतिका परिचय भीददेते हैं, किर बुद्धि और भावनाओंका अक्षयक्रीष मानव 
असामाजिक कैसे रह सकता हैं। जब मनुष्य मात्रमें सामाजिकता सुनिश्चित 
है, तब एक विशिष्ट विद्वान्‌, प्रतिभावान्‌ एवं भावविद्धुल साहित्यकारका 
जीवन, अवृष्य ही प्रगाढ़ रूपसे अपने युगके समोज और उसके जोबनको 
प्रभावित करेगा तथा उससे स्त्रयं मी प्रमावित होगा ही । अतः किसी 
साहित्यकारक प्रामाणिक अध्ययनके लिए हमें उस युगके सामाजिक एवं 


राजनैतिक वात्याचक्रको भी समझना होगा । 


कृविवर बनारसोदासने अपने जीवन-कालमें सम्राट्‌ अकबर, जहाँगीर ' 
और शाहजह के साम्राज्य देखे थे। पूर्वजों-दारा बाबर और हुमायूँकी 
चर्बाएँ सुती थीं। इस प्रकार औरंगज़बके अपवादके साथ प्रायः सम्पूर्ण 
मुग़ल-कालके सर्वतोमुखो वायुमण्डलसे हमारे कविका सम्पर्क रहा है। जित- 
पर मुगल साम्राज्यका स्वर्णमुकुट विशेष आदर और लोकप्रियताके साथ , 


पृष्ठमूमि ३ 


रहा वे सम्नाट्‌ अकबर, जहाँगीर और शाहजहाँ तो कबि-जीवनको प्रत्यक्ष 
रूपेण प्रभावित कर ही चुके हैं। तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक, घार्भिक 
सैन्य-शासन-सम्बन्धी एवं व्यावहारिक आदि सभी प्रकारका प्रभाव कविपर 
अवश्य हो रहा है। इसोके परिणामस्वरूप कविके जीवनने भी समय- 
समयपर काफ़ी मोड़ लिये हैं अर्धधधानक । ( कविके जआत्मचरित ) में थे 
सम्पूर्ण प्रभाव स्पष्ट हैं जो अगले अध्यायोंमें यथावसर विवेचित होंगे । 
बविश्वसाहित्य और राजनीति 

विदव इतिहासपर यदि हम दृष्टिपात करें तो स्पष्ट हो जायेगा कि 
राजनैतिक, सामाजिक और ऐतिहासिक परिस्थितियोंका बहुधा प्रत्यक्ष और 
यदा-कदा अप्रत्यक्ष प्रभाव तहेश-विशेषक्रे साहित्यपर अवश्य पड़ा है। 

भारत--बेद, ब्राह्मण, आरण्यक्, उपनिपद, रामायण, महाभारत 
ब्ादि सुविख्यात ग्रन्य-रत्न देशके तत्कालीन बौद्धिक, चारित्रिक एवं 
आध्यात्मिक अभ्युदयके ज्वलन्त प्रमाण हैं। साधारण, बबंर एवं चरित्रहीन 
जातियों-द्वारा ऐसे प्रन्थोंका निर्माण कदापि नहीं हो सकता था । 

बौद्ध भारत--जब सम्पूर्ण भारतने बौद्ध धर्मकी विशेषतासे स्वयंकों 
प्रभावित पाया अथवा राज्याश्रयक्रे कारण वह भारतके कोने-कोनेमें 
विस्तार पा गधया--और आगे चलकर उसकी लोकप्रियता इतनो बढ़ी कि 
भारतके पड़ोसी देश चीन, जापान, जावा, सुमरात्रा आदिमें भी उसका 
प्रसार हुआ तो प्रकृत्या उम्र धर्मकी प्रगतिके साथ पाली भाषा और 
साहित्यने भी सहजमें ही प्रगतिकी घ्वजाएँ चूम लीं। इतिहासने आगे चल- 
कर फिर एक क्रान्तिकारी मोड़ छिया । वैदिक घ॒र्मके अनुयायी सम्राटों- 
द्वारा बौद्ध घर्मके साम्राज्यको समाप्ति हुई और पुनः वैदिक धर्मका साम्र।ज्य 
बढ़ा । इन घामिक और सामाजिक परिस्थितियोंके प्रभावोंते साहित्यका 
आँचल भी यथात्रसर शुत्र तथा मलिन होता रहा। 

जैन भारत--जैनधर्मानुयायियों ये आचार-विचार और साहित्य- 
साधनाकी एक निश्चित और अव्यवहित पद्धति एक निश्चित समयसे 
(प्राकृत-अपश्रंशके उदय कालसे) चली आ रही घी। उसी आधारपर चारि- 
त्रिक एवं आध्यात्मिक ग्रन्थोंकी रचनाएँ भी पर्याप्त अभिराम साहित्यिक 
साज-सज्जाके साथ बरेण्य साहित्यकारों-द्वारा होती चली आ रही थी, 


१, सहायता-+- 
साहित्य, शिक्षा भ्रौर संस्कृति'--भूमिका, डॉ० राजेख्रप्रसाद । 





| कविवर बनारसीदास 


परन्तु समयने अपनी चाल बदली--जाति और समाजमें चारित्रिक दृढ़ताके 
प्रति कुछ शिथिलताके भावोंने प्रवेश किया । साधुओंमें आचरणके प्रति 
भेदका प्रारम्भ लगभग विक्रमीय छठो शताब्दीके मध्यसे प्रारम्भ हो गया 
था। श्वेताम्बर और दिगम्बर ये दो शाखाएँ जैनोंकी यहींसे अंकुरित हो 
उठों । आगे चलकर इस चैपवितक और सामाजिक हौथिल्यके परिणाम- 
स्वरूप अनेकों सुधारवादों आदर्श ग्रन्थ लिखे गये। विक्रमीय दसवीं 
शताब्दीके पश्चात्‌ ( यवत्त आक्रमणके आरम्भसे ) तो यंह जातीय भेद- 
प्रभेद बढ़ते ही गये और साहित्य भी इनके परिणाम और प्रभावोंकों स्थय॑- 
में हालता यया । कुछ भी सही इतना तो सुनिश्चित हैँ कि आज हिन्दी 
भाषाके आदि जल्लोतोंके लिए अपभ्रंशमें हमें जाना होगा और अपभ्रंश जैन 
साहित्यमें अतुलनोय मात्रामें है। सामाजिक और ऐतिहासिक विकासका 
क्रम भी जैन साहित्यनद्वारा प्राप्त हो सकेगा। डॉ० वासुदेवशरण आग्र- 
वाल लिखते हें--“'द्वित्दीकी काव्यधाराका मूल विकास सोलह आने 
अपश्रंश काव्यधारामें अंन्तनहित है, अतएवं हिन्दी साहित्यके ऐतिहासिक 
क्षेत्रमें अपभ्रेंश भाषाकों सम्मिलित किये थिना हिन्दीका विकास समझमें 
आना असम्भव है। भाषा-भाव-शैली तीनों दृष्टियोंसे अपभ्रंशका साहित्य 
हिन्दी भाषाका अभिन्न अंग समझा जाना चाहिए। अपभ्रंश ( ८-११वीं 
सदी), देशी भाषा! ( १२-१७बीं सदी ) और हिन्दी ( १८वींसे आज तक ) 
ये ही हिन्दीके आदि, मध्य और अन्त तीन चरण हैं। लगभग ७वीं 
शताब्दीसे अपक्रंश भाषामें साहित्य-निर्माणका कार्य प्रारम्भ हो गया था 
जैसा कि दण्डीके काव्यादर्शके एक उल्लेखसे ज्ञात होता है-- 
“आसमीरादिगिरः काब्यप्वपश्रंश इति स्खुता:१।३६”” 
शर्थात्‌ अपभ्रंश वह भाषा है जो आभोरादिक्रोंकी बोलो हैं और जिसमें - 
काव्य-रचना भी होती ह 
स्वर्ण मूलमें स्वर्ण ही है भले हो आवश्यकता और रुचि-भेदके कारण 
उससे विभिन्‍न प्रकारके आभषण बना लिये जायें। जन साहित्यने भो 
अपने मुल मर्मसे च्युत न होकर स्वयंक्रो समयके साथ चलनेमें स्वर्ण-जैसी 
क्षमता प्रदात की | जन साहित्य और इतिहासके म्ंज्ञ विद्वान बाबू 
कामता प्रसाद जैन लिखते हँ--भारतके इस परिवर्तन ( १५बीं से 


१, कामताप्रसाद जैन कृत हिन्दी जेन सादित्यका संक्षिप्त शतिदास' प्राक्कथन 
पृ० ६, ढॉ० वासुदेवशरण अग्मवाल, डी० लिटू । 


धृष्ठभूमि रु 


! 


१७वों. शताब्दी ) प्रभावसे जैतो अछूते न रहे--वे भो यहाँके निवासी 
थे और अपने पड़ोसियोंसे पृथक्‌ नहीों रह सकते थे। जेन-जगतूमें इस 
परिवर्तनकी प्रक्रिया सर्वांगीण हुई।”' इस प्रकार जैन साहित्यपर भो 
,परिवर्तन ( सामाजिक-राजनेतिक ) का प्रभाव स्पष्ट है । 
भारतीय प्रादेशिक माषाओंका साहित्य मो इसी बातको स्पष्ट करता 
हैं कि जिस समय जिस प्रान्तमें राष्ट्रीय भाव जाग्रत हुआ है उसी भाषाका 
-साहित्य भी उन्नत और लोकग्राह्म हुआ है। बंगला, मराठो, गुजराती 
और कतिपय मात्रामें दक्षिणी माधाओोंका साहित्य इस बातका प्रमाण है । 
भारतके अतिरिक्त विश्वके अन्य महान्‌ देशोंके उत्थान-पतनका पूर्ण 
प्रभाव बहाँके साहित्यमें प्राप्त होता है। युरंप्की प्रधान जाति ग्रीक है-- 
जिसकी विद्या, करा और साहित्यका प्रभाव वहाँके समस्त साहिस्यपर 
पड़ है । ग्रीक जातिका साहित्य आज भी सम्पूर्ण युरेपमें बड़ी रुचिके 
साथ पढ़ा जाता है । 


५०० ई७ पूर्व पारसियों-द्वारा ग्रीक जातिपर आक्रमण हुआ था| 


* इस आक्रमणकों रोकनेमें वहाँके सभी छोटे-छोटे राज्योंमें-से एथेन्स हो 


ऐसा था जो उसे रोकनेमे अग्रणी हुआ था | एथेन्सके कारण युरेंप जीता 
भी । इसके पश्चात्‌ युरपम्म एयेन्सलो सबसे अधिक मान मिलता रहा । 

इस्लामी सम्यताते अपने ५०० वर्षों ही एशिया, अफ्रीका और 
युरेंपके पर्याप्त भागपर अपनी प्रभुवाकी छाप लगा दो। जो आज भी 
किसी-त-किसी रूपमें तत्तहेंशीय साहित्यपर स्पष्ट भी है । 

इंग्लैण्डके इतिहासमें महारानी एलीजाबेथ और महारानों विक्टोरिवा- 
का समय तो प्रत्तिद्ध हे ही, परन्तु १९त्रीं क्षताब्दीकी प्रसिद्धि सर्वाधिक 
है। इस शत ब्रोक्री सबसे बड़ी बात थी इंग्लेण्डका नैपोलियतके विरुद्ध 
विजय प्राप्त करना । इस विजयसे इंग्लेण्डकी युरंपकी महाशक्षितयोंमें गणना 
होने लगी । सच तो यह है कि मद्राशक्तियोंमें भो सर्वातिशयी स्थान इसे 
मिलने रहूगा | वर्डस्वर्थ, बाल्टर स्काट, बायरन, शैली, टेनोंसन, ब्राउनिंग- 
की कविताएँ और कार्लाइल, रस्किन, जौन मोल आदिका गद्य काव्य 
तथा थैंकरे ओर डिकिन्सके उपन्यास आज भी अपनी विदव-प्रसिद्धिक्ो 
अक्षुष्ण बनाये हैं । 


१. कामताप्रसाद जैन कृत, हिन्दी जैन सा० का संक्षिप्त इतिहास! पृ० ६३। 


श्छ कविवर बनारसीदांस 


: उपर्युक्त सम्पूर्ण वियेचनसे यहू निविवाद हैं कि राजनोतिक वातावरण- 
का पूर्ण प्रभाव साहित्यपर रहता है। राजनोति जोवनसे पृथक, नहीं है 
ओर साहित्य मी जन-जोबनके सुलल-दु:खमें स्वयंको निमस्न देखना चाहता 
है। प्रोढ़ विचारक डा० राजेन्द्रप्रसाद ( राष्ट्रपति-भारत ) लिखते हैं--- 

“साहित्य मानव जातिके उच्चसे उच्च और सुन्दरसे सुन्दर विचारों 
तथा भावोंका वह मृच्छ है जिसको बाहरी सुन्दरता और भोतरी सुगन्ि 
दोनों ही मनको मोह लेते हैं। कोई जाति तबतक बड़ी नहीं हो सकती 
जबतक कि उसके भाव और विचार उन्नत न हों, जब भाव और विचार 
उन्नत होंगे तब उसका विकास उस जातिके साहित्यके रूपमें ही हो 
सकता हैँ । इसलिए जाति या राष्ट्रके उत्पानके साथ-साथ उस जाति या 
राष्ट्रके साहित्यकी भी उन्नति या उत्थान होना स्वामाविक है। इसी 
प्रकार साहित्यको अवन॒ति उस जातिके पतनका अटल और अटूट प्रमाण 
है। राजनंतिक परिस्थितिका प्रभाव सामान्यतया जनजोवनको सर्वतोमुली 
गतिक़ा प्रसारक अथवा अवरोधक अवद्य हो होता है। साहित्य, शिल्प 
और कलापर तो इसका प्रभाव तत्काल लक्षित होता है। सम्पूर्ण साहिस्य-. 
का मूल प्रेरणा खलोत राजनीतिक परिस्थिति ही रही है ।”' 


मुग़लकालीन राजनेतिक स्थिति 
भारतवर्षके इतिहासमें मुग़ल सम्नाटोंने कई दृष्टियोंसे एक युगास्तर 

ही उपस्थित कर दिया | शासन-व्यवस्या, आथिक व्यवस्था, धर्म, वेष-मूषा, 
रहन-सहन इत्यादि सभी जीवनके अंग्रोंपर एक गहरा प्रभाव अपने शासनके 
लगभग २०० वर्षोमें मुगल सम्राटोंने डाला। वास्तवमें मुग्नलोंके पूर्व 
खिलजी, तुग़लक आदि मुसलमान वंश्ोंने ऐसी कोई आदर्श-परम्परा भारत- 
को नहों दी जिसपर भारत गे कर सके अथवा उन वंश्योंकी स्मृति भी 
स्थिर रह सके । वे वंश वाह्तवर्में आततायी-अ्रामक आक्रामक और लुटेरे 
थे। जीवनकों लूट ओर भोगविलासके परे मानव-मिलनके संगमपर देखने- 
की न उनके पास आँखें थीं और न पर-दुःखकातर हृदय हो था। हृदयका 
स्‍्तेह और आत्माका स्वर उनमें जन्मा ही न था। यद्यपि मुग़छोंने भी 
भारतमें कोई ऐसा अद्वितीय स्वर्णयुग अथवा रामराज्य ( आदर्श राज्य ) 
स्थापित नहों किया, जिसे भारतने इसके पूर्व देखा ही न था, परन्तु 


१, डॉ० राजेद्रप्रसाद कृत साहित्य, शिक्षा भोर संस्कृति! पृ० ४। 


पृष्ठभूमि 4 


अन्य यवन बंशोंकी अपेक्षा सभी दिद्वांओंमें इस बंदने सन्‍्तोषजनक प्रगति 
की है, इसे मस्वोकार नहीं किया जा सकता । 


मुग़लोंमं भी बाबर और हुमायूंकी अपेक्षा सम्राद्‌ अकबरने पर्याप्त 
अधिक विवेकपूर्ण कार्य किये । राजनीति, धर्म, रहन-सहन, एवं साहित्यिक 
अभिरुत्रि इत्यादियमें अत्यन्त उदारता-पूर्ण नीतिसे काम लिया । इतिहासके 
लब्धप्रतिष्ठ विद्वान डॉँ० सरकार लिखते हँ--मुगल साम्रज्यके दो सौ 
वर्षोते सम्पूर्ण उत्तर भारत और दक्षिण भारतके सभी वर्गोंकी, राजकीय 
भाषा, शासन-पद्धति, सिक्का लौर एक लोकप्रिय जनभाषाकी एकता 
प्रदान को । केवल हिन्दीके पुरोहित और ग्रामीण जनता इसमें अपवाद 
थे। राज्य सीमाओंके परे भी शासन-पद्धति, राजकीय उपाधियाँ, राजकीय 
शिष्टता और आर्थिक क्रम-व्यवस्थाका ऋण छोटे या बड़े रूपमें समीपवर्ती 
पड़ोसी हिन्दू राजाओंने भी लिया था ।' | 

मुग़छोंकी राज्य-व्यवस्थाका स्वर्णाल अकबर-द्वारा ही उपस्थित 
किया गया । और उसके पद्चात्‌ फिर अपराह्न आरम्भ हुआ। अपने 
पूर्वजों और अगली पीढ़ियोंके लिए एक ऐसा मिलन-बिन्दु था जिसपर दोनों 
गोरवान्बवित हो सकें । अकबरके सम्बन्धर्में एस० एम० एडवर्ड लिखते हूँ : 

* सोलहवीं ओर सत्रहवीं शताब्दीकी शासन-व्यवस्था- और सिद्धान्त- 
निर्माण मुख्य रूपमें अकबरके दूरदर्शी-बुद्धिमानू मस्तिकका ही परि- 
णामथा।! | 


१, “बवाल ६छ० #07060 ए2॥5 ० शप809! 7छ6 छ006 ६0 6 
छग06 ॥णप्रराप् ग्राता> भाव ६0 माप्रटीा 06 700९८९७॥ 2350, 
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386 00९.. #एला 06पांअतिएट (6 एााा0ए 0060ए 8७॥7- 
प्राह्ञाह्ाएर 5एडलि), तरीका 05, एणचा रॉवतृप्रश(९ गाते 
ग्राएागाश गाए ६५७9९ छाए 0070ए८वे, ग्राणाह४ 9ा 055 99५ ध॥6 
प्रशंशा0प्रागए वित्त 0] ०95. ? 

पूछता ॥॥0फ08॥ 28०५ 9. 44 8ए [07. 50४७7. 
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६ कविवर बनारसीदास 


' झुग़लोंकी राजनीति और शासन-व्यवस्थाके सम्बन्ध कुछ प्रसिद्ध 
इतिहासझोंके मत उद्धत किये जाते हैं : 
डॉ० सरकार - “'भुगलोंके उद्देश्यकी एक विस्तुत सोमा थी जिसमें 
स्वार्थ और लालसाजन्य प्रवृत्तिकों प्रधानता थी। कठोर नियम और 
करसंग्रह-द्वारा राज्य-संचालन होता था । 


डॉ० मोरलेण्ड « “मुग़ल शासनका उद्देश्य एक योग्य सैन्य-दलूका 
संगठन था। 
डॉ० बेनीप्रसाद - “मुगलोंका एक सांस्कृतिक साम्राज्य था।” 


डॉ० विश्वेश्वरप्रसाद - मुगल शासनने अपने समयमें एक ऐसो 
स्थिति उत्पन्न कर ली थी जिसमें शान्तिमय जीवन सम्भव था और इसीलिए 
तत्कालीन निरंकुशताकों हम परमार्थी निरंकुश शासन कह सकते हैं ।” 
फैरी - 'समाजमें संयम, नियम, न्याय और अथक परिश्रमका भाव 
विद्यमान था और भारतीय चरित्रकी यह एक विशेषता थी । देशकी 
जनता शान्त प्रकृतिकी थी । सार्वजनिक विचार मद्यपानके विरुद्ध थे 
ऊपरके सभी मतोंसे हम इसी निर्णयपर पहुँचते हैं कि मुगलोंमें सैन्य- 
दलको वृद्धि, अपनी संस्कृतिके प्रति मोह, शान्तिका प्रयत्न तथा कुरीतियोंका 
दमन इत्यादि बातें थीं। प्रमव रूपसे उल्लेखनीय सैन्यदलका अधिकाधिक 
संगठन और अपना एक संस्कृतिक 'मिशन' मुग्लोंकी नीवमें थे । 
कविवर बनारसीदासजी के “अर्धकयानक' ( आत्मचरित )-द्वारा भी 
मुग़लकालीन शासन-सम्बन्धी, राजनैतिक एवं विभिन्न सामाजिक परम्प- 
राओंका सुन्दर और युक्तिसंगत परिचय मिलता है। सम्राट्‌ अकबरको 
लोकप्रियताका इससे बड़ा क्या प्रमाण होगा कि स्वयं बनारसीदास उनकी 
मृत्युका समाचार सुनते ही पृथ्वीपर संज्ञाहीन होकर गिर पड़े, मस्तकसे 
रक्‍तकी धार बह निकली । 
“अकस्मात बानारसी, सुनि अकबर को कार । 
सीढ़ी पर बैठ्यो हुतो, मयों मरम चित चालू ॥ 
आय तिबाछा गिर परयों सकक्‍था न आपा राखि । 
फूट साक लोही चल्यो, कह्यो देव मुख साखि ॥ 
लगी चोट पाषाण की, भयो गहंगण छाछ । 
हाय हाथ सब कर उठे, मात तात बेहारू ॥” 
१. बनारसीदास कृत 'अर्धकृथा? छन्द २४८-५० । 
सम्पादक, माताप्रसाद थुप्त, डी० लिट । 


एृष्टभूमि 





अकबरने विद्वानोंका भरपूर आदर किया है इसमें सन्देह नहीं। 
चर्चा मातसे सज्ञाहीन होकर गिर पड़ना और एक दविद्वानुका; साधारण 
बात नहीं हो सकती । हो सकता है कि कविका ब्यक्तिगत सम्पर्क भी 
सम्नाट्‌ अकबरसे रहा हो और दोनोंने एक-दूसरेकों पर्याप्त प्रभावित 
किया हो । 


इतिहासकी अनेकों ऐसी घटनाएँ हें जिनपर इतिहासजोंका अभीतक 
ध्यान ही नहीं गया है और यदि कुछपर गया है तो बहुत कम मात्ामें-- 
वह भो मुसलमान इतिहासकारोंके ग्रन्थों-द्वारा। कविवर बनारसीदासके 
आत्म-चरित-हारा इतिहासकी अनेकों बहुमूल्य घटनाएँ आज भी प्राप्त की 
जा सकती हैं। कविका अनुभव और अक्षिसाक्ष्य अवश्य हो इतिहासकों 
कुछ नये अध्याय दे सकेगा और कुछकी कायापलूट भी करेगा। डॉ७० 
माताप्रसाद गृप्त लिखते हैं-- प्रस्तुत आत्मकथाका महत्त्व एक अन्य 
दृष्टिसि और भी अधिक हैं : वह मध्यकालीन उत्तरों भारतकों साप्ताजिक 
अवस्था तथा घनी और निर्धन प्रजाके सुख-दुःखक्ा यथार्थ परिचय देवी 
हैं । बादशाहोंकी लिखी दिनचर्याओं ओर मुसलमान इतिहास लेघ्कों-द्वारा 
लिखित तत्कालीन तारीखोंसे हमें शासन और युद्ध-प्रम्बन्धी घटनाओंकों 
अटूट श्ंखलाएं भले हो मिल जायें, किन्तु इतिहासके उस स्वर्णयुगमे 
राजधानियोंसे दूर हिन्दू जनता--विशेष करके उसके घनी और व्यापारी 
बर्गको अहनिश कितनो यातनाएँ भोगनी पड़ती थीं इसका अनुमान उन 
दिनचर्याओंसे नहीं क्रिया जा सकता । उसके लिए हमें “अर्द्धकथा' ऐसी 
रचनाओंका ही आश्रय लेना पड़ेगा । जिस दिन अट्ुुकथाको भाँति कुछ 
अन्य रचनाएँ भी प्रकाशमें आयेंगी मध्यकालीन भारतोय इतिहासके कुछ 


3 की 


पृष्ठ निश्चय ही फिरसे लिखने पड़ेंगे । 


जनताके हृदयमें यदि संम्राटके प्रति आदरभाव था तो नवाबोंके प्रति 
गहरी घृणा। नवाबोंके अत्याचारोंसे श्रमहारा और धतिक दोनों ही दुःख्ी 
थे । श्रभिकोंसे बेगार और धनिकोंसे अकारण अधिकाधिक धन नवाब लोग 
लिया करते थे, न मिलनेपर अंग्-भंग, कोड़ा मारता, बेइकजत करना 
इत्यादि निन्‍्ध कर्म करते थे। कविने अपनो आत्मकथामें जोनपुरके नवाब 


डी० लिट । 


4 कविवर बनारसीदास . 


किलोचके अत्याचारोंकी एक घटना लिखों है, वेत्ते घटंनाएँ कई हैं परन्तु 
यहाँ एक उद्धृत की जातो है--- 


“परिपदा उदे भई इस बीच, पुरहाकिम नौबाब किलीच। 
तिन पकरे सब जौहरी, दिये कोठ्री माँहि । 

बड़ी वस्तु माँगे कछू, सो तो इनपै नाँहि ॥ 

एक दिवस तिनकौ पकरि, कियो हुकुम उठ भोरि 

यों घि-बाँणि सब जोहरी, खड़े किये ज्यों चोर ॥ 

हने कुटोले को डे, कीने सतक समान | 

दिये छोड़ विसबार दिन, आये निज निज्ञ थान ॥ 

आय सबन कोनो मतो, साग जाब तजि भौन । 

निञ्ञ निज परिग्रह साथ छे, परै कार सुख कौन ॥ 

यहु कह मिन्न मिन्न सब भये, फूट फूट के चहूँ दिस गये । 
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केलीचके हस अत्याचा रके भाजन कविके पिता खरगसेनजो तथा नगरके अन्य 
जोहरी हुए थे। नगरमें नवाबका आगमन जनताके लिए प्रलुयसे कम न 
था। नवाबोंके अत्याचारोंसे लोग नगर छोड़कर भाग जाते थे और जब 
नवाब नगरसे चला जाता था तब नगरमें आते थे। इस प्रकार भटकनेपें 
कभी-कभी कई वर्ष लग जाते थे। लोग अन्य नगरोंमें शरणार्थी बनकर 
अनाथ-से घूमते थे । 


जैन साहित्यक्रे खोजी विद्वान पण्डित नाथरामजी प्रेमी भी अर्धकथा- ! 
की भूमिका लिखते हैं --'उस समय राज्यक्री ओरसे प्रतापर और घनी 
ब्यापारियोंपर कितने अत्याचार होते थे और प्रजा कितनो डरपोक और 
प्रतिकारकी भावनाते शन्य हो गयी थी, इसपर भो इस आत्मकथासे 
प्रकाश पड़ता है। उस समयके मुसलमान इतिहास लेखकोंने जिनको छआ 
भो नहों हैं ऐधों अनेक बातें इस पुथ्तऊसे जानी जाती हैं । 


१. भ्रधंकवा, ११०-१ १४, संम्पादक, माताप्साद गुप्त, डी० लिए । 
२. 'अर्करथा', सम्पादक--ताथूराम प्रेमी, भूमिका ए० १२ । 
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मुगरू युगमें साहित्य 

फ़ारसी संस्कृति और सम्यतासे प्रभावित मुगल सम्नाटोंने सांस्कृतिक 
ओर साहित्यिक कार्योंमे भो पर्याप्त रुचि दिखायो। वास्तवमें मगलोका 
दरबार उत्तम, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक कार्योका अनोखा केर्द्र था, केवल 
घारके परमार राजा भोजके अतिरिक्त उत्तरी भारतमें अन्यत्र ऐसी विशे- 
बता न थो। बादशाहोंके अतिरिक्त हुमायूँत्री माँसे लेकर ओरंगज बकी 
प्रसिद्ध पुत्री जेबन्चिसा तक रांजवंशकी महिलाएँ भी कला, साहित्य और 
सम्पताका आदर करती थीं। कवियों, विद्वानों और दार्शनिकोंकों अधिक 
प्रोत्साहन देतो थीं। अकवरके विद्वानोंके प्रति उत्तम भाव और दाह निक- 
सांस्कृतिक कार्यो्े प्रगाढ़ स्‍्तेहका परिणाम यह हुआ कि एशियाके विविध 
भागोंके विद्वान उसके दरबारमें आये । अब्दुरहीम खानखाना फ़ारसीके 
साथ हिन्दोका भी योग्य कवि था । टो४रमलजोी हिन्दू धर्मशास्त्रोंके अच्छे 
ज्ञाता और लेखक भी थे। पृथ्वोराज राठौर 'कृष्ण रुकिमणी' के लेखक थे। 
तानसेत सुयोग्य गायक एवं कवि थे । कवोन्द्राचार्य, सुन्दरदास, पुहकर, 
चिन्तामणि, बनवारी, हरिनाथ इत्यादि सभी विद्वान अकबरी दरबारके थे । 


सभी धर्मोकी स्वतस्त्र रचनाओंको अकबर, जहाँगीर और शाहजहने 
खुले वातावरणमें पल्छवित, पुष्यित और फलित होनेका पूर्ण सुअवसर 
दिया जिसको ओर पूर्ववर्ती श़त्नाटोंका ध्यान नहीं गया था । 
बुकल शत्झ्ञाण (0ए7 छाती पढ़ एलइल्‍्शापंइटतु 7005 एछ5 
8 ९९796 0 एशाषाए। १तपष्यॉए 50 5 70 एव प्रतांया 
(0प्र 0 हल धं॥6060 ९ पगाए ० क्र००, पर छापा 
कंगाशलाता री वशिद्या, रत जाए ग6 शाएटा0ा कैपा धो 
48005 0 सह ३ठएक्‍ो वीणा5ट फणोतवे वी0ठाण ि्या॥8 जात 5 
ग्रा0वल' 0 &९0)पगां5।, +0 स्वा0ा5 चैह्वएहँ।टा ता औैफपाक्ा- 
हियए), ऋटाह एतवा000५ 0एा ४ तापे [0लछड5, पचॉएश2०्त 
एण्णु0 शा।ल#ल्ते वा 9ापपात पांतएड, एश्यतंटणा5, फांगा- 
घधाह5, (बाएलॉ5, गा >पोीताओाएफए गाते गे लाएतााबहुलाशा 
ता 790९५, 5द्रोए॑ब5 बात (शंवीएलऊ, #रीपरीक्षाड हुलालतनझाए 
६0 इलाए॥5 बचत गांड तर्क गांहिल्श ग उलाशिगा5ड गाते 
एंगराल50[ग्राटव फीड गठपर।। उलातबाड गण थी 
फ़्ा5 04 89 ६0 ५ (0०74. 
8 5ैपाए९ए ण शातींया कींडरा00? %ए खिक्षमीर्ा, 
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सामाजिक स्थिति 


मुग़ल कालोन सामाजिक स्थितिक्रे सम्बन्ध्में निश्चित रूपसे कहा 
जा सकता है और प्रायः सभो इतिहासकार एकमत हैं कि वह सन्‍्तोष- 
जनक नहों थी। 


“मुग़लोंकी पिछली सन्‍्तान बहुत कुछ नष्ट हो चुकी थी । शिक्षाकी 
कमी ओर अप्म्य समाजके कारण उनका पतन हो गया था | असंयम 
तथा मद्यपानने उन्हें अवनतिके गतंमे फेंक दिया था| देशमें स्थित प्रत्येक 
बर्गके छोग घोर अन्धकारमें पड़े हुए थे। निर्धन और घनवान्‌ प्रस्येकके 
जीवनका प्रत्येक कार्य ज्योतिषके अनुसार ही होता था ।””  घामिक पुरुषों- 
की इतनी भक्ति होती थी कि उनकी मृत्युके पश्चात्‌ उनके स्मारकोंकी 
भी पूजा की जाती थी । अन्धविध्वास और अन्धानुसरण यदि मनुष्यकी 
विवेक-बुद्धिको हतप्रभ कर दें तो आइचर्य ही क्या है । वास्तबमें जनताके 
साधारण व्यक्तिसे लेकर सम्र।ट पर्यन्त सभीको अपने पुरुषत्वकों अपेक्षा 
भाग्य ( देवी शक्तित ) पर अधिक विश्वाप्त था। यदि मुगल युगको एक 
दृष्टिसे धामिक * अतिविश्वासोंका युग कहा जाये तो अनुचित भी न होगा, 
यद्यपि घामिक ऐकक्‍्य ओर समनन्‍्वयके प्रयत्व भी चल रहे थे। नाथपन्थियों- 
का, दोवी कनफ़टे दथा लिगायत साधुओंका, सूफ़ियोंका, तान्त्रिकोंका और 
सबसे बढ़कर देवी चमत्कारोंका जनतापर अटूट प्रभाव था। हमारे 
प्रस्तावित कविवर बनारसीदासपर भी अनेक धर्मों, सम्प्रदायों, परम्पराओं, 
तान्त्रिक क्रियाओं तथा अनस्धविश्वासोंका प्रभाव पड़ा था, जिसका उन्हें 
बादमें पर्याप्त पश्चात्ताप भी करना पड़ा। कविके निजो जोबतकी एक 
घटनासे तत्कालीन अन्धविव्वासोका परिचय मिल जायेगा । संबत्‌ 
१६५९ में एक साधुने कविक्रो एक मन्त्रका आइचर्यपूर्ण चमत्कार सुनाया । 
उस मन्त्रकी एक वर्षको सिद्धिके पश्चात्‌ एक दीनार प्रति दिन द्वारपर 
पड़ी मिला करेंगो यह भी कहा । बनारतोदासजीन तत्काल साधुके चरण 
पकड़ लिये और मन्त्र लिख लिया। एक वर्ष बड़ी श्रद्धासे मन्त्रका जाप 
किया परन्तु अन्तमें जब कुछ न मिला तो बड़े दु.खो हुए । घरवालोंने 
समझाया यह भ्रम हैं । मिथ्यात्वी लोग भोले प्रणियोंकों इसो भाँति छलसे 
छूटते हैं। इससे कविकों सान्खना मिलो और वे फिर आत्मस्य हो अपने 


१, डॉ० विश्वेशरप्रसाद ढी० लिट्‌ कृत 'मारतवर्षका श्तिहास'। 
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कार्यमें लग गये । 

बनारसीदासजोने इसो प्रकार एक साधुके कहनेसे धतके लोममें 
शिवजीको प्रतिमाकी पूजा आरमस्म को परन्तु अन्तमें फल और रक्षा न पा 
उसे भी छोड़ दिया । 


*#जोगी एक मिलो तिस आय, बनारसी दियो भो दाय । 

दोनी एक संघौछी हाथ, पुजा की सामग्री साथ । 

कहें सदासित्र मूरत पद, पूजै सो पाये सित्र गेह । 

तब बनारसि सीस चढ़ाय, लछीनी नित पूजे मन छाय ॥” इत्यादि 


भागे चलकर जब कविपर संकट आया और शिवने रक्षा न की तो 
कवि फिर सचेत हो बोल उठा - 


“बैठी मन में चिन्ते एम, मैं सिद्र पूजा कीनी केम । 

जब मैं गिरयौ परयो मुरझाय, तब सित्र कछू न करी सहाय ॥ 
यहु विध सिव पूजा तजी, छखी प्रगट सेवा में बजी । 

तिस दिन सों पूजा न सुहाय, सिर संखोद़ी घरी उठाय ४” 


इस प्रकार जनता घनप्राप्ति आदि प्रलोभनोंमें पड़कर विविध धर्मों, 
बिश्वासों ओर तन्‍त्रोंमे पड़कर स्वयंपर-से विश्वास खो बैठी थी। हिन्दू, 
मुसलिम और प्िख ये तीनों जातियाँ अपने गुदओं और महन्तोंकी सेवा 
बड़ी भक्त और तत्परतासे करती थीं। कोमियायरी एक विज्ञान समझी 
जाती थी और उच्चतम स्तरके शिक्षित व्यक्ति इस विज्ञानको प्रोत्साहित 
करते थे और इस विज्ञानका परिचय बादशाहकों भी देते थे। स्वर्ण 
अनुसन्धानके लिए जीवन बलिदान भी होता था, यद्यपि बादशाहको 
इसका पता चल जानेपर कठोर दण्ड मिलता था। इस प्रकार अति- 
भोतिक और अभोतिक चमत्कारोंके बीच जनता भेड-सो चल रही थी | 
उसे धनकी इच्छा इतनो प्रबछू रहती थी कि उसका दिताहित हो नष्ट 
हो चुका था | 


९ अधकथा' छन्द २०६-२१८। संम्पादक - माताप्रसाद डी० लिट । 

२ 'अपकया छन्द २१६६-२० | सम्पादक - माताप्रस्ताद डी० लिट । 

३ 'अथकथा! छन्द २६२-२६३। सम्पादक - माताप्रसाद डो० लिट । 
पुवीव 4॥707/8॥ 386९७ 9 ])7, द्वारा 
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भृत्यवर्ग (साधारण जनता) और अधिकारों वर्गके जीबन-स्तरमें कुत्ते 
ओर मालिक-जेसा अन्तर था। पौष्टिक भोजन, सुन्दर वस्त्र, निर्वाह योग्य 
मकान तथा साक्षरता तो सिर्धत वर्गके भाग्यमें थी ही नहीं । नौकर स्वयं- 
को कभी सुखी समझ पाये ऐसी शुभ घड़ो असम्भव ही थी । मुग्रलकालीन 
समाजका चित्रण डॉ० आर० सी० मजूमदार और उनके साथी छेखकोंने 
बड़े माभिक हाब्दोंमे किया है-- 

/मुरलकालीन समाज सम्राटके लिए सामन्‍्तो समाजका संगठन था । 
सम्राटके पश्चात्‌ द्वितोय श्रेणीमें उच्चाधिकारों सामम्त, नृपति अथवा शाही 
व्यक्षि थे जो विशेष आदर और विशेषाधिकारके चिरन्तन उपभोक्ता थे । 
ये सभो सुविधाएँ और सुख सामान्य जनताके भाग्यमें कभी ने थे। इस 
स्थितिसे स्वभावत: उनके जीवन-स्तरमें अन्तर आ गया । उच्चाधिकारी 
सम्पत्ति और विलासमें गोते लगा रहे थे, जबकि निम्न व्यक्ति ( साधारण 
बर्ग-निर्धनवर्ग ) की दशा अत्यन्त शोचनीय थी। शाही व्यक्तियोंमें सुरा 
और सुन्दरी सेवन तो एक साधारण एवं प्रचछित अवगुण था । मुगल 
युगमें अधिकारी और अधिक्वत अर्थात्‌ पूरे समाजके जीवन-स्तरकों स्पष्ट 
करनेमें ये उल्छिखित पंक्तियाँ पूर्ण सहायक हैं । 

“+जनताको सुरक्षा और अमयको स्थितिपर जब हम विचार करते 


१, '50560ए 400६60 ॥86 & वेश] 08०058007. छा!) ६6 
गत 40 ॥5 8965.. हेड गा 7ध्योर ६0 00 देतात शझल्य6 
(60 069) 000405, ए० €प]0०ए०6 5ए९टांड ठगरठप्रा$ कात 
एा30708९5, ऋा३० 78९ए९ 48७॥॥ ६0 08 ० 0०4 40९ ०ए79707 
प्रा, वग्रां5 गक्भापा॥))ए छाएवेप्रट्टव 8 क[।सिशारर८ गा फिशा 
59गतठदावे ० गश्ाए,. उकन्‍ढ ईणययलः गर०ाहत 7 फर्क: 
गया 6070705,  जय8 (6 0०000 ०8 0.6० ए७५ 
(0 ० 0घ९०ए छ/080]९, #जएट5छ५०९७. 800] 6७)0 ६0 
जांग९ छार्व ऋष्गाशा 5 8 एटाए टगाणए्र ए९०४ भगाणाहई 
६6 का)902८8098.) 
+य 30एग्या०्टत परांडा0ाए 7 पावा३! |, 566. 8ए 70 7९.0. 
गरब्बुपरवेद्ष बयाद 565 

२, भई सगाई बावने, परो जेपना काल । 
भन्न मह॒घ न पाश्ण, भयो जगत बेहाल ॥ 
गयो काल दिन बीत घने, संवत्‌ सोलइ सी चौवने । 

- 'भर्षकथा? छुद्द १०४, १०५ सम्पादक, माताप्रसाद युप्त डी० लिख । 
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हैं तो बड़ी निराशा होती है। संबत्‌ १६५३ ( १५९६-९७ ई० ) में 
अकाल पड़ा । जनता अन्ताभावक्े कारण अत्यन्त दुःखी थो । राज्प्रकी 
ओरसे कोई व्यवस्था न देख जनता नगर छोड़-छोड़ भागी । अकाल- 
समाषप्तिपर पुनः छोटी । 

१/हसी प्रकार संवत्‌ १६७३ ( १६१६ ई० ) में आगरेमें मरीका 
प्रथम प्रकोप हुआ | प्राणोंकी रक्षार्थ लोग घर छोड़-छोड़कर सुरक्षित 
स्थानोंकों भागे । वैद्यादि कुछ न कर सके । शान्ति होनेपर लोग छोटे ।” 
इन दोनों ही घटनाओंका सजीव आँखों देखा वित्रण कविवर बनारसीदास- 
ते अपनो अर्धकथामें किया है। 

जहाँ मुग़्ल-युगमें एक ओर कला, संस्कृति, विद्वत्ता और साहित्यके 
प्रति इलाध्य कोटिका आदर था, वहाँ सामान्य जनता--जिसतको उन्नति 
किसो भी साम्राज्यकों उन्‍ततिका सबसे बड़ा प्रमाण है, अत्यन्त 
उपेक्षित थी । 

मुग़ल-युगमें जब एक सम्राट्को मृत्यु होती थी और उसका उत्तरा- 
घिकारो यदि कुछ विलम्जसे धिहासन ग्रहण करता था, उस समय असहाय- 
अनाथकी भाँति जनता कितनों दुः्खों रहती थी इसका सजीव चिंत्रण 
बनारसीदासजीने अत्यलत्त मामिक ढेंगसे किय्रा हैँ। सम्राट अकब्ररकी 
मृत्यु होते हो जवताकों क्या दक्षा थी-- “नगरके चारों ओर हाहाकार 


१, इस ही समें ईत बिस्तरी, परी आगरे पहली मरी । 
जहाँ तहाँ भागे सब लोग, परगट भया मॉट्का रोग। 
निकसे गा ठि मरे छित मॉदि, काहूकी बसाय कृछु नह । 
चूहे मरति बेद मर मां दि, मय से लोग अन्त नदिं खाँदिं ॥ 
- अधंकथा! छन्द ६५६३-६४ सं० माताप्रसाद गुप्त ० लिटु ० 
२. (इस ही बीच नगर में सार, भयों उदंगल चारों और। 
धर घर देइ दिये हैं कपाट, दृटवानीं नि बैठ हाट ॥ 
भले बख्र अरु भूपण मले, सा सब घर में बांधि के धरे । 
दड़बाई गाड़ी कड्ठु और, नगदी माल विभरमी दोर ॥ 
घर-घर सबने बिंस्हे सम्ब्र, लोगन परढिरे मोटे बस । 
ऊद्े कूम्बल अथवा खेस, नारिन पढिरे मेले भेस ॥ 
ऊँच नीच की नहिं पछ्चिचान, पनी दलिद्ी भये समान । 
चोर घारि कह दीसे नाहिं, या ही अपभय लॉक डराय ॥ 
- भर्षकथा - २५४२-५५ । 


3४ कविवर बनारसीदास 


मच गया, प्रत्येक घरके कित्राड़ बन्द कर दिये गये, दुकानदारोंने दुकानों- 
पर बैठता छोड़ दिया। लोगोंने अच्छे वस्त्रोंके स्थानपर मलिन वस्त्र 
घारण किये। घन-सम्पत्ति गुप्त स्थानों छिपाकर रख दो ! यथाशक्ति 
प्रत्येक गृहस्थने रक्षा्थ हथियार भो जुटायें । घनिक और दरिद्रोंकी 
बेघभूषा एक हो गयी। यद्यपि उस समय कोई लूट-पाट न हुई परन्तु 
जनतामें भयकी मात्रा कम न हुई ।' स्पष्ट है. कि जनताने ऐसे दुःख-भरे 
अनेकों अवसर देखे होंगे, अन्यथा सम्पूर्ण जनतामें इतना भय और 
हाहाकार अकारण और पहली हो बार नहीं हो सकता था। 


किसी भी वस्तुके पूर्ण ज्ञानके लिए प्रत्यक्ष प्रमाणसे बढ़कर अन्य 
साधन नहीं हो सकते | मुगल-युगकोी सामाजिक स्थितिके सम्बन्धमें यदि 
एक अनुभवी पाइचत्त्य विद्वान्‌ फ्रान्सिस पोल्सक्रेटका बाँखों देखा विवरण 
न दिया गया तो. चर्चा अधूरो-्सी रह जाग्रेगी । पोल्पक्रेट अपने ७ वर्षोके 
आँखों देखे मुगलकालोन अनुभतमें लिखते हैं-- 


/जनताके तीन वर्ग जो वास्तवमें नाम मात्रसे स्व॒तन्त्र हैं, परन्तु 
उतकी जीवनधारा स्वयं-स्वीकृत-दासतासे नहींके बराबर ही भेद खाती 
हैं। कार्यकर्ता, चपरासी, नोकर ओर दुकानदार इनका कार्य स्वतन्त्र 
नहीं था। पारिश्रमिक अल्प था। भोजन और मकान दयनोय थे। 
सदैत शाही कार्यालयके दबावके शिकार रहते थे। दुकानदार यद्यपि कभी- 
कभी धतवान्‌ ओर आदूत थे, परन्तु बहुधा अपनी सम्पत्ति गुप्त रखते थे ।” 

इस प्रकार मुग़रल-युगरी समाज-व्यत्रस्थाके अब्ययनसे हम इसी निर्णय- 
पर पहुँवते हैं कि तत्कार्ल:न समाज व्यवस्थाकी उन्नतिके लिए साम्राज्यकी 
ओरसे कोई प्रयत्न नहों किये जाते थे। बरन्‌ शासनके अधिकारी जनता 
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पृष्ठभूसि पृ 


' रूपी खेतकों स्वच्छन्दतापूर्वक साँड बनकर चरा करते ये। अन्धविश्वाप्त, 
बहुधमिता, निरक्षरता, अरक्षा ओर अज्ञानसे भी समाज पीड़ित था । 


न्याय-शासन 

प्राधीन खलीफ़ाओंकी भाँति पूर्वी रोतिके अनुसार मुगल सम्राट एक 
निश्चित दिवसको अपना दरबार करते थे। उसी समय विभिन्न अभियोंपों- 
की जाँच किया करते थे। अपीलका सर्वोच्च न्यायालय स्वयं सम्राट था । 
काज्ी उलकुज्जात न्यायका प्रधान अफ़तर था । 
न्याय-निर्माण 

"सम्पूर्ण मुगल साम्राज्यमें जहाँगीरके १२ नियमों और ओरंगज़ेबके 
फ़तबाए आलमगरिरीके अतिरिक्‍त राज्य क़ानूनकी कोई लिखित पुस्तक 

हीं थी। व्यायाधोशोंके विचाराधीन जो क़ानून होते थे बे कुरानके 

नियमोंके आधारपर निर्मित होते थे। फ़ौजदारीके मुक़दमेम धामिक 
आधारपर कोई भेद-भाव नहीं किया जाता था, परन्तु दीवानीके मुक़दमेमें 
जब एक दल किसी सम्प्रदायका होता था तो उसके परस्परागत अधिकारों 
तथा प्रथाओंका उचित सम्मान किया जाता था । 
द्ण्ड 

आजके दण्डके नियमोंकी तुलतामें मुगल-कालछोन दण्ड काफ़ों कठोर 
था। अंग-भंग और चाबुक लगाना तो साधारण-सो बातोंपर होता था । 
विद्रोहियोंकी विषपान तथा जीवित-दाह भी कराया जाता था। मुग़ल- 
युगके काज़ीवर्गकी निरंकुशतासे भी जनता काफ़ी अस्त थी । कविवर 
बनारसीदासको अपने कुटुम्बके साथ कई बार इन्हीं काजियोंके कारण घर 
छोड़ता पड़ा था। कविके पिताके तो बेंतोंकी मार भी काजियोंने धनके 
हेतु लगायो थी । जनतामें काज़ियोंके प्रति कैसे भाव थे इस सम्बन्धमें 


डॉ० जे० एन० सरकार लिखते हैं-- “मुग्॒ल-कारुके काज़ो घृणित रूपसे 


१. “भारतवर्षका इनिहासं' पृ० १५५, ढडॉ० विश्वेश्वरप्रसाद ढी० लिंदू । 
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तयदा3 व्राणाहं) 386४ 9ए7 77% धइवाका, 


ब्द कवियर बनारसीदास 


अष्ट थे। प्रत्येक प्रान्‍्तीय राजघातीमें एक स्थानीय काज़ो होता था जो 
प्रधान काजी-द्वारा नियुक्त होता था और ये नियुक्तितर्याँ तेज्ञोके साथ 
घूस देकर खरीदी जातो थीं। जब काज़ीकी कुतियाको मृत्यु होतो थी 
: तब सम्पूर्ण नगर साथ होता था और जब स्वर्य काज़ी मरता था तो 
एक भी व्यक्ति साथ न जाता था। 

इतनी गहरी घृणा काज़ियोंके प्रति जनताम रहती थी और इसका 
प्रमुख कारण काजियोंके अमानवीय अत्याचार थे । 

सम्पूर्ण भक्तियुगका साहित्य, जिसका मुग़ल युगकी राजनीति और 
समाज-व्यव॒स्थासे घना सम्पर्क है, इन्हीं सबब उल्लिखित परिस्थितियोंके 
कारण धार्मिक दृढ़ताके साथ लिखा गया। यदि भक्तियुगमें धर्मप्रधान 
साहित्य न रचा जाता तो सम्भवतः आज अधिकांश मारत यवन होता । 
साहित्यकी धरापर धर्म सरल, सरस होकर जीवनमें एकरस हो जाता 
हैं । साहित्य अपनो स्त्र्ण-जैसो बहुमुखों क्षमतासे घर्मकी अग्राकृतिक जड़ता 
भी सहजमें हर लेता है, भक्तिकालोन विपुल साहित्य इस बातके लिए 
दर्पण तुल्य है । 

अब यह भी निविवाद है कि राजनीतिक वातावरणका पूर्ण प्रभाव 
साहित्यपर रहता है। राजनीति जीवनसे पृथक नहीं है ओर साहित्य 
भी जन-जीवनके सुख-दुःखमें स्वयंको निमर्न देखना चाहता है और 
देखता आया हैँ । 


(ब) धार्मिक सम्प्रदाय शौर जेनधर्म (१६-१७वों शती ) 


भारतवर्षमें अनेक विदेशी जातियाँ आयीं, बसीं तथा कुछ समयके 
पश्चात्‌ भारतीय संस्क्रृतिमें स्वयंकी संस्कृतिकों ऐसा एकाकार कर लिया 
कि फिर उन्हें पुथक्‌ करके समझना कठिन ही नहीं अपितु असम्भव-सा 
प्रतीत होने लगा । भोजन, वेशभूषा,, आचार-विचार प्राय: एक-से हो 


गये । परन्तु यवन लोग ऐसे आततायी बनकर आये कि भारतकी धर्म- 


प्राण जनताकी आत्मा तिलमिला उठी, उसे ऐसा लगा कि धर्म, आचार- 
विचार और एक ही शब्दमें कहा जाय तो सम्पूर्ण भारतीय संस्कृति ही 
इन यवनोंके हारा अविल्‍रूम्ब छिनन-भिन्‍न कर दी जायेगी। इसके लिए 
यवन सम्रा्टोने कभो राक्षसों वुत्तिसि अधिकारपूर्वक, तो कभी साधघुताके 
आवरणमें छलपूर्वक बड़े प्रयत्व किये। अनेक पवित्र देवालय भूमिसात 


पृष्ठभूमि १७ 
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किये गये, प्रस्यालय अग्निसात्‌ किये गये तथा बहुमूल्य मणिरत्न आत्मसाल 
किये गये । अधिकाधिक संख्यामें भारतीय जनताका यवनीकरण किया 


। शुया। यद्यपि अकबर-जैसे उदार सम्राट इसके अपवाद थे । ऐसी 


स्थितिमें यह स्वाभाविक ही था कि भारतीय जनता अपनो सीमाओंमें 
रहकर हो यथाशक्ति जितना सम्भव हो सके अपने पूर्वजोंको अमूल्य निधि 
भारतोय संस्कृति और घधर्मको रक्षा करे । 

भारतीयोंकों मुपलिम संस्कृति और सम्यताकी इतनी टक्करें झेलनी 
पड़ी, इसके भी प्रबल कारण थे। जब भारतकी संस्कृति, सम्यता ओर धर्मके 
किसी अंग्से भी उनका मेल न खाया तो उनका जो पैशाबी अधिकार-मद 
फूटा वह कुछ स्वाभाविक भी था--विशेष रूपसे स्वयंके अतिरिक्त विश्व- 
भरको 'काफ़िर' समझनेवाली जातिके लिए। सामान्यतया मुसलमान एक 
हो ईध्बर मानते थे, फ़रिश्तों और शैतानकी उपासनामें विश्वास नहों था 
मृति-पूजा नहीं करते थे । अवतार नहों मानते थे, गो-ब्राह्मणका भी उतकी 


दृष्टिमं कोई सम्मान न था। भोजनादिकी पवित्रताकों भी वे उतना 


महत्त्व नहीं देते थे। उनकी पूजा-उपासना पद्धति भो भारतसे मेल न 
खा सकी । यहाँको सभी आचार-विचारको पद्धतियाँ इनसे भिन्न थीं। 
भारतीय सामान्यतया बहुदेबोपासक थे, मूति-पूजक थे, अबतारबादी थे 
गो-ब्राह्मणका आदर भी करते थे। हिन्दुभोंके अतिरिक्त जन और सिखों 
से भी इनका मेल नहीं खाया, परिणामतः भयंकर संघर्ष चले । शतान्दियाँ 
बीत गयीं । प्रत्येक सम्प्रदायने स्वयंक्री काफ़ी पुष्ट बनानेका प्रयत्न किया । ८ 
इसी समय एक और अनहोनों अमर बेल' ने जन्म लिया और वह थी 
हमारो पारस्परिक असहिष्णुता । प्रारम्भ जिसके विरोधमें हुआ था, बहसे 
हटकर सभी भारतीय सम्प्रदाय बहुधा परस्परमें ही एक-दुसरेकों छोटा- 
बड़ा तिद्ध करने लगे। आगे चलकर इसीके कारण असहिष्णुता प्रदर्शनके 
लिए अनेकों शास्त्रार्थ भी होने लगे। अब हमारा लक्ष्य परस्परमें एक- 
दूसरेकी गिराना हो गया था। उस परम्पराके अंकुर, ध्वस्त रूपमें ही 
सही पर हममें आज भी विद्यमान हैं, यद्यपि इस कटुताकों वात्सल्य और 
मत्रीमें परिवर्तित करनेके लिए अत्यन्त प्रशस्त एवं वरेण्य प्रयत्न सन्तोंके 
आदर्शमार्ग-द्वारा समय-समय पर होते रहे हैं । 

सन्त कवियोंने अपनी वाणियों-द्वारा हिन्दुत्त और मुसलमानत्वकी 
अपेक्षा मतुष्यत्व ही अधिक जीवित रखा | हिन्दू जनतापर मुसलिम मतकी 
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प्रवछ घाराका घोर आतंक छा गया था। जनताको मुसझमान होनेसे 
बचानेके लिए इत सुधारकोंने अपने पन्‍्थकी रचना इस ढंगसे को कि 
मुसलिम मतको ओर झुको हुई जनता सहजमें ही इनको अनुयायी हो 
गयी। वर्णाश्षम धर्म, अवतारबाद, बहुदेवोपासवा, मूर्ति-पूजा, साकारबाद 
ब्रादि हिन्दुत्वकी विशेषताओंकी हटाकर इन पन्‍्धोंने उपासना-विधि मुसल- 
मानोंकी भाँति सरल कर दो । इसोलिए कबीरपन्ध, दादूपन्यथ, महानुभाव, 
भादि पन्‍्य जोरोंसे फैल गये । इनमें-से प्रायः सबने वेद-मार्गगो छोड़ एक 
ऐसा मध्य मार्ग चछाया कि बहुत बड़ों संबया मुसलमान बननेसे बच 
गयी ।” एक दोर्धकालीन संघर्षके बीच पिसती हुई जनता बब एक 
सरल, सीधा ब्यय और क्रियाकाण्ड-रहित मार्ग चाहती थी। ऐसे ही 
समयमें विविध उदाराशय सन्‍्तों और कवियोंने एक सामान्य, सुबोध और 
सहज-आच रण योग्य धर्मका प्रचार कविता-द्वारा, उपदेशों-द्वारा तथा 
जन-सेवा-द्वारा किया, जिससे जनताने पुनः सान्‍्त्वना प्राप्त की । 
हमें यह न भूलना चाहिए कि सम्पूर्ण भक्तिकालीन साहित्य भारतकी 
स्वाभाविक चिन्ता-धाराका विकसित परिणाम है, वह यवन नोतिकी 
प्रतिक्रियाका आवेशपूर्ण साहित्य नहीं है, हाँ यवनों द्वारा वह साहित्य एक 
सीमा तक प्रभावित अवश्य हुआ हैँ | एतदर्थ भारतीय जनता ऐसा साहित्य 
बिना प्रभावके न लिख सकती थी--यह पूर्बाग्रह लेकर चलना अनुचित 
होगा । यज्ञोंकी, शास्त्रार्थोेकी और अतिआचारोंकी धूमसे भारतीय जनता 
पहलेसे हो काफ़ो ऊब्र चुकी थी--जनपथके बोज स्वमभावतः पड़ चुके थे । 
प्रौढ़ विचारक आचार्य हजारोप्रसाद द्विवेदी लिखते हँ-- 'कभी-कभ्ों यह 
शंका की गयी है कि हिन्दों साहित्यका सर्वाधिक मौलिक और शक्तिशाली 
अंश अर्थात्‌ भक्ति-साहित्य मुसलमानी प्रभावकी प्रतिक्रिया है और कमी- 
कभी यह भी बतानेक्ा प्रयत्त किया गया है कि निर्गुणिया सन्‍्तोंकी 
जाति-पाँतिकी विरोधो प्रवृत्ति अवतारबाद और मूतिपूजाके खण्डन करने- 
की चेष्ठामें मुसलमानी जोश है। किसी-किसीने तो कबीरदास आदिकी 
बाणियोंकों 'मुसहूमानों हथकण्डे' भो बताया है। ये सभी बातें अ्पमूलक 
हैं। हम आगे चलकर देखेंगे कि निर्गुण मतवादी सन्‍्तोंके केवल उग्र 
विचार ही भारतोय नहों हैं उनकी समस्त रीति-नीति, साधना, वक्तव्य, 
व्तुके उपस्थापनको प्रणालो, छन्द ओर भाषा पुराने भारतीय आचार्योंकी 


१. रामदास गोड़ 'हिन्दुत्व', ए० ७२४ । 
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द्ेन हैँ ?' हुबेदीजो आगे लिखते हैं--' परन्तु इन सबका यह अर्थ नहीं 
है कि मुसलमानी घर्मका कोई प्रभाव इस साहित्यपर नहीं पडा है। यह 
कहना अनुचित है । एक जीवित जातिके स्पक्ञमें ज्ञानेपर दुसरीपर उम्रका 
प्रभाव पड़ता स्वाभाविक है। भारतीय साहित्यके सुवर्ण-कालमें भी इस 
प्रकार विदेशी प्रभाव लक्ष्य किया जा सकता है। परन्तु जिस प्रकार 
कालिदासकी कविताओंमें यावनी या ग्रोक प्रभाव देखकर यह नहीं कहा 
जाता कि वह दुर्बल जाति की प्रतिक्रियात्मसक सनोवुत्तिका निदर्शक है, 
उसी प्रकार हिन्दी साहित्यमें भो यह प्रभाव प्रभाव” के रूपमें ही स्वीकार 
किया जाना चाहिए, प्रतिक्रियाके रूपमें नहीं 

उल्लिखित विवेचनको घ्यानमें रखकर यदि भारतोय साहित्यका 
अध्ययन किया जाये तो हिन्दीके साथ बंगला, मराठी और गुजरातीके 
साहित्यमें भी धर्मकी प्रमुखरूपेण प्राण-प्रतिष्ठा होती मिलेगी । 

इस सत्यकों “दोहरानेकी आवश्यकता नहीं कि १५वीं और १६वीं 
शताब्दीकी धर्म-परम्परा ओर वेष्णव धर्मको पुनर्जागृतिका हिन्दी साहित्य 
ऋणी हैं, विशेष रूपसे तुलसीदास, बललभाचार्य और हित हरिवंशके 
नेतृत्वमें, जिन्होंने धामिक रचताओंकी निर्मित ओर गायनक्ो महती शक्ति 
दी, जिसने हमारे साहित्य-कोषको अनुपम प्रतिभाके मणि-रत्नोंसे आपूरित 
कर दिया । 

भक्तियगमें धर्मको मात्रा प्रमुख रूपसे है। इसका प्रधान कारण उस 
समय सम्पूर्ण देशकी परिस्थितिका ऐतिहासिक दृष्टिसि एक-सा होना हूँ । 


२, डॉ० “हजारीप्रसाद द्विवेदी, “दिन्दी सेहित्यकी भूमिका? 9० २८ । 

२. डॉ० हजारीग्रसाद द्विवेद,, हिन्दी साहित्यकी भूमिका! 9० र८-२६ । 
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यदह्दो कारण है कि सभी भारतीय भाषाओंका तात्कालिक साहित्य ध्मे- 
प्रधान है । डॉ० शशिभूषण दास गुप्त लिखते हैं-““सभो अद्यतन भारोपीय 
भाषाओंके साहित्यकी ऐतिहाहिक प्रगतिकी एकात्मता वास्तव आइचर्य- 
चकित कर देनेवाली है। इस ऐतिहासिक एकताका कारण यही है कि 
सभो भाषाओंके साहित्यका इतिहास प्राचीन और मध्ययुगमें जो निर्मित 
हुआ उस समय भारतके विभिन्न प्रदेशोंकी ऐतिहासि # दक्षा प्रायः एक-्सो 
थी।”” यह धार्मिक साहित्य-सृजनका क्रम छोटे या बड़े रूपमें १८वों 
शताब्दीके भ्न्तिम चरण तक चलता रहा। उसके पदचात्‌ गौरांगोंकी भौति- 
कताके बाह्य आकर्षणसे मोहाभिभूत कविताने अब धीरे-धीरे अपने प्रायोन 
बस्तर उतारता आरम्भ कर दिया। मध्यकालोन कविताकी धामिक पृष्ठ 
भूमिके सम्बन्धमें डॉ० शशिभूषणदास गुप्तके ये विचार उद्धरणीय है- 


“आधुनिक भारतोय साहित्योंका उद्भव और विकास कुछ निश्चित 
घामिक सम्प्रदायोंसे घनिष्ठ रूपसे हँ-जिन सम्प्रदायोंने दशम शताब्दीसे 
आगेके समयमें जन-जोबनको इस दिक्षामें उद्वेलित किया था। 
साहित्यका एक प्रमुख लक्ष्य स्देवसे रहा है। विश्वके सभी देशोंमें और 
विशेष रूपसे धर्म-प्रघन भारतमें तो ऐसा हुआ हो हैं। वास्तविक 
रूपमें भारतोय साहित्यके इतिहाससे कुछ प्रमुख धर्मोका इतिहास ऐसा 
लिपटा हुआ है कि उसके अध्ययनके अभावसें तत्कालीन साहित्यका 
प्रामाणिक अध्ययन सम्भव नहीं है। अतः हमें यदि किसी मध्ययुगीन 
अथवा भक्तिकाल़ीन साहित्यका अध्ययन पूर्ण रूपमें करना है तो तत्कालीन 
उत्तर भारतमें प्रचलित सभी धाभिक सम्प्रदायोपर एक बिहंगम दृष्टि 
अबद्य डालनी होगी । 


ऋकविवर बनारसीदासका जीवन तो एक ऐसे साहित्मयकारक्र जीवन 
था जिसने जैन परम्पराके अन्तर्गत रहकर हो साहित्य-सेवा की। सम्पर्ण 
जैन-साहित्य-प्रकृतिका ब्रह्म धर्म प्रमुख रूपसे रहा हैं, इसे स्वीकार करनेमें 
भी जैन साहिंत्यकारोंने लज्जा और संकोचकी अपेक्षा गोरबका ही अनुभव 
किया है । 

घर्ममें आइम्बर ओर क्रियाकाण्डकी निरर्थक व्यस्त योजनाओंके कवि- 


१, 5. 8, ल्‍0385 07909, 005८प7९ उरे९अह्ांणा5 (79 5 9. 33, 
२, बह्ी, ए० ३३। 
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. बर बनारसोदापजो विरोधों थे। उनका सम्पूर्ण जोवन यदि विविध 
सर्मोकी एक 'प्रयोगशाछा' कहा जाये तो कोई अतिश्षयपूर्ण वार्ता न होंगी । 
कभों वैष्णन, कभी होव, कभी तान्त्रिक, कभो क्रियाकाण्डो, कभी नाह्तिक 
कभी श्वेताम्वर तो कभी दिगम्थर जैनके रूपमें कविने सभी धर्मोका 
बनुभव किया और इसी निष्कर्षपर पहुँचे कि धर्मका सम्बन्ध यदि बाह्य 
प्रदर्शन क्रियाकाण्डादिसे रखा जायेगा तो उसमें व्यक्तिगत स्वाथ क्षुद्रता 
और स्वैराचार पनप उठेंगे। घ॒र्मके नामपर सभी अमानवीय तत्त्व भी 
पुष्ट होंगे । अतः घर्मका ताता अन्तससे--आत्मासे होता चाहिए । यदि 
हम निदिचत रूपसे अन्दरसे शुद्ध हैं तो संसारकी कोई भी शक्ति हमारा 
पतन कदावि नहीं कर सकती । 

तो अब हम कविके जीबनको प्रभावित करनेवाले १६वों और १७वीं 
शताब्दीके वे सभी धा।मिक सम्प्रदाय समझ लें जो उस समय उत्त र भारतमें 
विद्यमान थे और साहित्य-संसारको अपनो अलौकिक आभासे आलोकित 
क्र रहें थे | 

इस प्रकरणमें हमारा ध्येय विभिन्न धर्मोकी ऐतिहासिक तिथियोंके 
आधारपर नवीनता और प्राचीनता सिद्ध करना तथा उसी नवीनता 
ओर प्राचीनताके आधारपर उन्हें लघु-गुरु कर दिखाना नहीं है । 
१६बीं-१७वीं शताब्दीमें उत्तर भारतमें किसी भी रूपमें विद्यमान समी 
प्रमुख घर्मोका सामान्य तथा जैन घमेका विशेष परिचय इस शाखामें 
दिया जायेगा । 


शेब धर्स 

देव धर्म यद्यपि उत्तर मारतमें दक्षिण भारतकों ही देन है, परन्तु 
यहाँके वर्तमान धर्मोमें इस धर्मकी प्रमखता रही है । वेदादिमें वैसे मूति- 
पजाकी कोई चर्चा नहीं है, परन्तु आगे चलकर वेदोंक़्े रुद्रादि देवता ही 
शिवके रूपमें अचित होने लगे। रुद्रको ऋग्ेदमें भय और ताडइ़नाका देवता 
माना है, तो ऐसे सूक्रत भी ऋग्वेदमें है जिनमें रुद्रको रक्षा और निर्माणका 
देवता माना गया है । डॉक्टर मूर और बेबर जो प्रसिद्ध वेद-व्याख्याता 
थे, वे भी रुद्रकों मयका देवता मानते थे। सो० बो० नारायण अय्यर 
लिखते हैं---' वैदिक देवताओंकों ठोक विशेषताओंके समझनेमें ये विदेशों 
विद्वान असफल रहें हैं, क्योंकि प्रकृतिको घटनाओंका व्यक्तोीकरण इन्होंके 
द्वारा होता था, ऐसी इनको धारणा थो । कोई भी व्यक्ति वैदिक यूक्तोंके 
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अध्ययनसे इस निदचयपर पहुँच आयेगा कि रुद्रके दो कार्य थे--सफलता 
वितीर्ण करना और: दुः:खोंका नाश करना । " 

दक्षिण भारतने कला और संस्कृतिके धाथ उत्तर भारतकों कुछ 
धामिक देन भी दो है। दौव घर्मका आगमन उत्तर भारतमें दक्षिणसे 
हुआ । दक्षिण भारतमें दौव आलवारोंकी संख्या ६४ मानो जाती है। इनमें 
माणिक बाचक, सम्बन्ध, वागोश और सुन्दर अधिक प्रसिद्ध हैं। आल- 
वारोंकी अमर वाणियाँ आध्यात्मिक साहित्यके दो महान्‌ संग्रह ग्रन्धोंमें 
सुरक्षित हैं। उनमें-से एकका नाम 'देवरन' अर्थात्‌ भगवत्‌ प्रेमके हार और 
दूसरेका नाम हैं “निरु वाचकर्म अर्थात्‌ पवित्र बाणी। 'परिय पुराणम्‌! 
तथा “ईदवर छोला” नामक महान्‌ स्रन्थोंमें इनके पवित्र चरित्रका वर्णन है।' 

दीवोंके मुख्य पाँच भेद हैं--१. सामान्य शैव, २. मिश्रदौष, 
३. वो रहौव, '४, बसव पक्षी लिगायत शैव, ५. कापालिक दौव ! 

4. सामान्य रौव--भस्म धारण करते हैं। भू-प्रतिष्ठित शिवर्छिग- 
की अर्चना करते हैं । अष्टविधिसे शिवका ध्यान करते हैं। 

» मिश्र शैव--सिंहासनस्थ लिंगको पूजा करते हैं। उमा, विष्णु, 
गणपति, सूर्यको पूजा करते हैं । ये शंकराचार्यके अनुयायी स्मातं दौव हैं। 
अनेक देवोंकी मिश्रित भावसे पूजा करते हैं अतः मिश्र कहलाते हैं । 

३. वीर शैव--इन मतानुयाय्रियोंकी मान्यता है कि सम्पूर्ण जगत॒का 
निर्माण, विकास और नाश शिव-द्वारा ही होता है । सम्पूर्ण विदयकों ये 
शिवमय ही मानते हैं। यह मत पाशुपत मतसे अभिन्न है। ये लोग लिगा- 
यत नामसे भी प्रसिद्ध हैं। इनकी मान्यता है--'शिवालिंग सब संकटोंका 
नाशक है, परब्रह्म है जो इसे भक्तिसे घारण करता है उसे पाशपत कहा 








सी० वी० नारायन अय्यर, “भोरीमिन ऐग्ड अलों हिस्ट्री श्लरॉव शेविज्म श्न 
साउथ शगिडिया! : प्रथम भ्रध्याय, पृ० १। 

२. दक्षिण भारतमें लोगोंके हृदयमें भगवत्‌-प्रेमकी बुकती हुई लौको पुनः 
उद्दीप्त तथा वायुमण्डलको पवित्र करनेवाले सन्त हुए जो भालवास नामसे 
अब भी पसिद्ध दैं। आलवारका भथ है अध्यात्म शानरूपी समुद्रमें गहरे 
गोते लगानेवाला । शव और वैष्णव दोनों ही भपने सन्‍्तोंकों भलवार 
शब्दसे सम्बोधित करते थे ।-“विश्व पर्म दशन” और साँवलिया विदरीलाल 
बर्मा पू० २८० | 
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जाता है।”' इसो आधारपर मृत्युपर्यन्त शरोरपर ये लिंग घारण किया 
करते हैं। मद्रास और हैदराबादमें इनको प्रधानता है । 

शैव धर्मके सभी सम्प्रदायोंमें वीर दैवोंका सम्प्रदाय अधिक प्रसिद्ध है । 
इस सम्प्रदायकी प्राचीनताके सम्बन्धमें डॉ० भाण्डारकर और फर्कुहरने एक 
ही आशयमें लिखा है--' वसव नामक एक शैवोद्धारकसे कुछ समय अर्थात्‌ 
आजसे लगभग आठ सौ वर्ष पहले वीर चैवमतका आरस्म हुआ है ।” 

8, बस्व पक्षी किंगायव-शैव मतकी इस शाखाका आधार बस* 
बेदबर पुराण है। यह एक प्रकारसे सुधारवादी मत है। वीर शैबोंको 
बहुत-सो बातें न मानकर केवल शिवकों हीं एक देवता स्वीकार किया । 
क्रियाकाण्ड, तोर्थयात्रादिको सर्वथा व्यर्थ ठहराया । 

७, कापाकछिक शैव--ये तान्त्रिक साधु होते हैं। मनुष्यकी खोपड़ी 
लिये रहते हैं । मद्य-मांसादिका भी भक्षण करते हैं । पहले इनमें नरबलि 
भी होती थी। ये वाममार्गी हैं, श्मशानमें रहकर वोभत्स रीतिसे ये 
उपासना करते हैं । 


प्रत्यमिशञा दशन--यह शाखा काश्मीरी शेवोंकी हैं। इनके अनुसार 
सम्पूर्ण संसार शिवमय है । जीव और ईश्वर एक है, इस ज्ञानकी प्राप्ति 
ही मुक्ति हैं। यह मत शंकराचार्यके अह्ैत सिद्धान्तका पोषक और शिव- 
सृत्रोंपर निर्भर है । 

शिवाहतव।[द-- 'भक्ति-प्रधान शैव मत है । इस मतकी मान्यता है- 
शिव भक्तिप्ते हो मुक्ति मिलती हैं। कर्म और ज्ञानका फल मुक्ति है, यही 
इस मतकी मान्यता है| सर्व शक्षितमान्‌ शिव ब्रह्म हैं ओर जीवोंको उनके 
कर्मातुसार भोग प्रदान करते हैं । जीव अज्ञान-बासनाओंसे बद्ध है। बन्धन 


कट जानेपर परब्रह्मके समान ऐड्वर्य प्राप्त कर असीम आनन्दका अनुभव 
करता है ।' 


(९ 
वेष्णव धम 
'महासारत” काल तक वैदिकके वरुन तथा इन्द्रका स्थान विष्णु ले 


१, परमक्ष ईद लिज्लम , पशुपाशविमीचनम्‌ । 
यो चारयति सदभक्त्या स पाशुपत उच्यते ॥ 

२. वैष्णविज़्स शेविज़्म एण्ड माइनर रिलीजन सिसिटिम्स! : डॉ० भायंडार- 
कर, ५१० १६० | 
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चुके थे। आगे चंछकर भारतवर्षमें विष्णु-पूजणाके साथ-साथ' उतके अबतारः 
रांम और कुंष्शकी पूजा भों आरम्भ हो' गयी! प्रावीनत्की दृष्टिसे प्रचिल 
रात्र मतकों पृष्ट करता हुआ भागवंत सम्प्रदाय या कैणव मत महाभारत 
कालमें मी था, परन्तु भागे चलकर बौद्ध धर्मकी प्रतिष्ठा बढ़ी और इसका": 
'हास भी हुआ | समय पाकर पुनः यह धर्म उठा ओर सम्पूर्ण भारतका शक 
व्यापक धम बन गया । 

श्रो विष्णके चरित्रसे संम्बन्धित अनेकों घुराणः हैं--« विष्ण पुराण; 
ब्रद्ेवेबर्त पुराण, हरिवंश पुराण और श्रीमद्भागवल्‌ इत्यादि + इनझें, 
सर्वाधिक प्रसिद्धि 'श्रीमद्भागवर्त को ही है। वैष्णव समन्‍्तोंने समय: 
समयपर धामिक विषमता तथा पारस्परिक कठुता समाप्त करनेके लिए: 
जनताका हृदय भगवंद्भक्तिमें एकात्म करनेके लिए अनेकों अथक. भव्य 
प्रयत्न किये । ये सन्‍्ते केबल शाता ओर उपबेष्टा:न थे, बरव्‌ चरिक्रकी 
भव्य मूर्ति भी थे। वैष्णव सन्तोंके सम्बन्धमें प्रकाण्ड पण्डित हजारोग्रसाद 
द्विवेदी लिखते हैं---“'सुदूर दक्षिणमें आलवार भकतोंमें भक्तिपूर्ण उपासना+' 
पद्धति वर्तमान थी। आलवार बारह बताये जाते हैं जिनमें कमसे कम 
नौ तो ऐतिहासिक व्यक्ति हैं ही । इनमें आण्डाल नामक्ी एक महिला 
भी थी । 'इनमें-से अनेक भकत्र उन जातियोंमें उत्पन्न हुए थे जिन्हें अस्पृश्य 
कहा जाता हैं। इन्हों लोगोंकी प्ररम्परामें सुविर्यात वेष्णव आचार्य 
श्री रामानुजका प्रादुर्भाव हुआ। दक्षिष्रम आजको भाँति.हो जाति- 
विचार अत्यन्त ज़ठिक अवस्थामें था ।” आचार्यजी आगे लिख़ते,हैं--- 
“फिर भी जैसा कि क्षध्यापक क्षितिमोहन सेनने लिखा है, . इप्त जाति- 
विचार शासित, दक्षिण देशमें रामानुजाचायने विष्णुभक्तिका आशय . 
लेकर नीच जातिको ऊँवा क्रिया और देशो भाषामें रखित शाठकोपाब्रार्यके 
तिस्बेएलअर प्रभुति भवित शास्त्रको वैष्णतंका, वेद कहकर समा) 
किया । इस प्रकार हम देखते हैं कि वेष्णव .सत्तोंने आरम्भमें दक्षिणमें 
भो एक धाम्मिक क्रान्तिको जन्म दिया और स्पष्ट घोषणा की कि धर्म 
जातिवाद और वर्गवादकी संकुचित पगड़ण्डियोंका चेरा नहीं है वह 
मानवताके राजमार्यका उद्घोषकर्ता है। सर्वक्षों नाभादासजो, ज्ञानेश्व रजी 
नामदेवजी, तुकारामजी, नरसो मेहता, रामदास, स्वामी, मोराबाई 


२. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, “हिन्दी साहित्यका भूमिका? :पृ० ४५ । 
२, वद्दी 
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सुरदास, तुलसोदास एवं आलवार सम्तोंने किसी मत-विज्येषका प्रवार 
कफरनेका दृष्टिकोण कभी नहों बताया। सदैव अपनी गाड़ भवितिसे 
आप्लावित मजनों-द्वारा जनतामें एकता, शान्ति और सन्तोषका अक्षय 
भण्डार भरते रहे । कृष्णभक्ि-शाखाके अष्टछापके कवियों-द्वारा भी 
वैष्णव मतका पर्याप्त प्रचार और प्रसार हुआ । ः 

उल्लिखित वेष्णव सन्त भक्तोंके अतिरिक्त कुछ प्रकाण्ड विद्वान 
आचार्य भी वैष्णव सम्प्रदायमें हुए जिन्होंने इस धर्मके विचार-पक्ष (दर्शन)- 
पर अपने विचार बड़े विस्तारसे रखें। उत्तर भारतमें विशेष रूपसे 
वेष्णव सम्प्रदायका दार्शनिक पक्ष ही परिपुष्ट किया गया । भवितकालीन 
साहित्यपर भो इसकी गहरी छाप है । 
५” बैष्णव-दर्शनके प्रमुख आचार्य हँ-- १. श्री यामुनाचार्य ( विशिष्टाद्वेत 
दर्शन ), २. श्री रामानुजाचार्य ( तिशिष्टादत दर्शन ), ३. आचार्य 
रामानन्द ( जीवन-दर्शन-भक्ति ), ४. श्री मध्वाचार्य ( हतवाद ), 
५. श्री निम्वार्काचार्य (द्वेतादेत ), ६. बल्लभाचार्य ( शुद्धाहत ), 
७. श्रो चैतन्य महाप्रभु ( अचिन्त्य भेद-भाव ) | 

श्री यामुनाचायं आधुनिक वेष्णव धर्मके प्रवर्तक तथा रामानुजाचार्यके 
गुरु थे। इन सभी आचार्यो्में आचार्यप्रवर राप्तानन्दजी अत्यधिक उदार, 
आदर्श, लोकब्रिय तथा विद्वान थे। आज हिन्दी साहित्यको जिन गिने- 
खुने कवि-सम्नाटोंपर गर्व है, वे उक्त आचार्यप्रवरकी शिष्य-परम्परामें-से 
हो थे। भारतीयताकी रक्षाक्रे लिए वेष्णव धर्ममें जन-धर्मके भाव भरनेकी 
बड़ी आवदयकता थी। आचार्य रामातन्‍्दजीने वेष्णव मतको अत्यन्त सररू, 
सर्वे-प्राह्म बनाकर लोदो बादशाहोंकी हिन्दु-संहारिणी नीतिके द्वार बन्द 
कर दिये। महात्मा कबोरदास, महात्मा तुलसीदास, रेदास, पीपा, 
धनना, सेना आदि रामानन्दजोके शिष्य थे। इनमें कन्नीर जुलाहा, रैदास 
चमार, पीपा राजपूत, घनता जाट और सेन नाई था । 


आचार्य रामानन्दके सम्प्रदायकी शिक्षाका सार है--ईशवरकी भक्तिसे 
जोव संसारके कष्टों और आवागमनसे मुक्त हो सकता है। यह भक्ति 
रामोपासनासे ही मिल सकती है। मनुष्य-मात्र इसका अधिकारी है। 
जाति-पाँतिका भेद भक्तिमें कोई बाधा उपस्थित नहीं कर सकता । 

आज सम्पूर्ण भारतमें तथा विशेष रूपसे उत्तर भारतमें प्रचलित 
धर्मोंमें वैष्णव धर्मके माननेवालोंकी संरुया सबसे अधिक हैं। हिन्दी, 
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बेंगला, मराठो ओर गृगरातोके साहित्यक्रो ( १६०१७वों शतोके ) 
दैष्णव मतने सर्वाधिक प्रभावित किया है। मक्तिकालीन साहित्यको 
प्रमुख आधारशिका वैष्णव धर्म था। जेन और बोद्ध साहित्यके अपवादके 
साथ एक विस्तुत सीमा तक अद्यावधिक सम्पूर्ण मारतीय साहित्य वेष्णव 
धर्से अनुप्राणित रहा है । 
इसछाम धमे 

इसलाम घधर्मके आदि प्रवर्तक हज रत मुहम्मद साहबका जन्म ५७० ई० 
में अरबके मक्का शहरमें हुआ था। हजरत मुहम्मद साहबके जन्मके समय 
अरब निवासियोंका आचार-विचार अत्यन्त अधःपतित हो चुकाथा। 
नरबलि, व्यभिचार, द्यूत, मद्यपान ओर बलात्कार आदि बातें तो साधारण 
हो चुको थीं। पिताकों अनेकों स्त्रियाँ उसकी मृत्युके पव्चातु पुत्रोंकी हो 
जाती थों। छोटे-छोटे बच्चोंको उनन्‍्मादवश कौतुकके लिए मार डालना 
भी साधारण था। इस प्रवृत्तिके प्रति असहिष्णुता दिखानेवाले भी मुत्युके 
घाट अविलूम्ब उतारे जाते थे। हजरत मुहम्भद साहबके सररू, मेघावी 
और प्रभावक व्यक्तित्वने इस प्रवुत्तिकों रोकनेका बोड़ा उठाया, उन्हें 
धीरे-धीरे इतनी सफलता मिलो कि बादमें इसलाम घ॒र्म अरबमें हो नहीं. 
अपितु विश्यके बहुत बड़े भागमें विस्तार पा गया । 

इसलाम धर्मको सर्वश्रेष्ठ पुस्तक “कराना हूँ। इसका सार है--- 
भिक्षओंको दान देना प्रत्येक गृहस्थका आवश्यक कार्य हैं। किसीके साथ 
अन्याय ते करना, रोगोकों सेवा करता, किसीके प्रति घृणा न करना । 
जो भगवानके बन्दोंकों प्यार नहों करता ईइबर उसे भो प्यार नहीं 
करता इत्यादि । 

मुसलमानोंके मुख्य सम्प्रदाय ये हैं--सुन्नी, शिया, बताबो,. आगाखानो, 
कादियानी । इनके अतिरिवत प्रेममार्गी सूफ़ी मत भी हैं। मुसलमानोंका 
बह उदार दल जो प्रियतमाके रुपमें परमात्माकी उपासना करता है, सुफ़ो 
कहलाता है । 

भारतवर्षसे भी इसलाम धर्मका लगभग एक हज्जार वर्ष पुराना सम्बन्ध 
हूँ । इस देशमं यवन जाति शासकके रूपमें आयी। जिन कुरीतियोंके 
विरोधमें इसलामने जन्म लिया था, विस्तार पाया था, प्रभुता पाते ही 
पुनः वे ही कुरीतियाँ और दोष इसलाममें पुनः आ घुसे । सम्पूर्ण वो रगाथा- 
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कालीन और अक्तिकालीन हिन्दी साहित्य मुसल्मि सम्यतासे प्रभावित 
अवश्य रहा है । स्वाभाविक चेतना ओर यवन प्रभाव ही इस साहित्यके 
मूरमें हैं । 

सूफी शाखाने हिन्दू-मुसलिम संगठनमें- बड़ा प्रबल कार्य किया। मलिक 
मुहम्मद जायसी, रसखान ओर रहीम - जैसे कविरत्न हमें यबनोंसे ही 
प्राप्त हुए हैं । 
सिक्स 'घर्म 

सिबस्च घर्मके आदि प्रवर्तक गुरु नानक देव थे | आपका जस्म वेसाल 
सुंदी ३" संबते १५२६ ( १४ अप्रैल, १४६९ ) में राईकोईको ,तलमण्डी 
( आजका नानकाना ) में हुआ था । आप बाल्यावस्थासे ही शान्त प्रकृतिके 
थे। मन भक्तिमें ही तल्‍लीन रहता था । वेराग्य भावकी -वृद्धिके कारण 
आपने संसार-बल्याणक्के लिए १५५७४ में देशाटन आरम्भ किया । दीर्घ- 
“कालीन कअनुभवन्‍द्वारा आपने स्पष्ट किया कि मनुष्यंकी एक जाति है और 
'बह है 'मानवजाति! । पृथक्‌ और जातियोंम बेंटकर हम - कल्याणकी खोज 
नहीं कर सकते । सं० १५९६ में आपने निर्बाण प्राप्त किया 

सिवखेंकि गुरु थेय--१. युरु नानक, २. अंगद, ३. अमरदास, ४. 
रामदास, ५, अर्जुनदेव, ६. हरगोविन्दर्चिह, ७, हरिराय, ८. हरिक्रुष्णगुरु, 
“९. तेगबहादुर, १०. गुरु गोविन्दर्सिह। इन दस गुरुओं तक ही गुरु- 
प्रम्परा चलो । अन्तिम गुरु गोबिन्दर्िहर्ने आज्ञा कर दो थी कि अब 
भविष्ममें कोई व्यवित गुरु नहीं होगा, केवल 'ग्रन्थसाहब' ही गुरु होंगे । 
सिख घंमके मूल सिद्धास्त ये हैं--१. ईश्वर सर्वशवितमान्‌ है। 
२. धर्म ओर सदाचारका पालन । ३, ईश्वरको छोड़ अन्यकी पूजा न 
“करना । ४. ईश्वर-हारा सिश्चित कर्मोंको निष्काम भावसे करना । ५. 
भ्रातृभावं। सिवख घधम्ंके पाँच चिह्न है--केश, कंधा, कड़ा, कृपाण 
'कं्छा । सिवखोंका धर्म-प्रन्य 'ग्रत्यसाहब! है जिसमें मुक्तिमार्गका 
विवेचन हैं । 

सिबख जाति और उसके सन्‍्तोंको आरम्भसे ही यवनोंसे जक्षना पड़ा। 
कई सिख गुंहओंकी तो दुष्टतापूर्वक हत्या भी को गयी, परन्तु ये अपने 
धर्मसे कदापि विचलित न हुए। पंजाबी भाषाका साहित्य और पंजाबी 
धर्मगुरु दोभोंने ही हिन्दीसे लिया और दिया भी है । 
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बोद्ध बम. 

: भारतीय साहित्यको बौद्ध संस्कृति, और घर्मने भी पर्याप्त मात्रामें 
प्रभावित किया. है । भक्तिकाछ्ीन साहित्यके समय यद्यपि बौद्ध, क्षमंका 
इतना प्रभाव उत्तर भारतपर न. था जितना कि गुप्तकालमें ओर स्वयं 
महात्मा बुद्धके समय, परन्तु इतना तो. स्वोकार करना ही पड़ेगा कि इंसू 
धर्मके मर्म अहिसा और सादगीने भारतक्री साहित्य-स्रोतस्विनीको अवश्य 


ही मद्यावध्ि प्रभावित किया है। भक्तिकालीन सम्पूर्ण सम्तोंपर तात्कार 
लिक ऐतिहासिक परिस्थितिके साथ बोद्ध परम्पराकी भी छाप है । 


*' ईसाई घम्म 

त्तामके लिए तो ईसाई लोगोंका आगमन (७वों शंताव्दों तक आरम्भ 
हो गया भा, परन्तु उस समयके साहित्यको भी इस धर्मने प्रभावित किया 
हो ऐसी स्थिति इस धर्मवालोंकी उतत समय इस देशमें न हो सकी थी । 
उस समय तक तो “शरणार्थी-जैसो ही भेंगरेजोंकी दशा थी । 


: इस प्रकार यदि वीरगाथाकालसे 'भक्तिकालके अन्त तकके हिन्दी 
साहित्यकी धामिक पृष्ठभूमि देखी जाये तो हमें दो बातें स्पष्ट परिसक्षित 
हो जायेंगी--१०वीं छ्वताब्दी तक ब्राह्मण धर्म पुनः पूर्णरूपेण प्रभुता 
स्थापित करनेकी शक्ति पा चुका था | वह वेदमार्गका बड़ी प्रबछताके 
साथ उद्घोष कर रहा था, जब कि बौद्ध, होव, शाक्त, जैन और स्थरये 
यवन इस ब्राह्मण मान्यताक़े पक्षमें ने थे। यह धामिक उथल-पुथल हिन्दी- 
के भवितिकालीन साहित्यमें सगुण, निर्युण साधनाके रूपमें, विविध नवीन 
पन्‍्धोंके रूपमें तथा धर्ममें अति आचार ( अत्याचार ) के विरोधके रूपमें 
आज भी स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। यदि साहित्यकी घर्म-पोठिकामें: थोड़ा 
और पैंठा जाये तो यह भी स्पष्ट हो जायेगा कि आगे चलकर जध यवनों- 
को पूर्ण प्रभुता इस देशपर स्थापित हों गयी और इसलामके विरोधमें 
उससे बचनेके लिए एक्र संयुक्त मोरचेकी आवश्यकता हुई तो कुछ स्वाभा- 
विक भी ऐसा ही था कि बौद्ध-शैव और शाक्‍त स्वयंकों ब्राह्मण-धर्मकी 
ओर सम्मिलित कर लें और हुआ भी ऐसा हो। हाँ सिद्धान्ततः कुछ 
ब्ातोंमें फिर भी विरोध बना ही रहा। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदो 
लिखते हँ--गोरक्षनाथका जिस समय आविर्भाव हुआ था वह कार 
भारतीय धर्मसाधनामें बड़े उथल-्पुथलका है। एक और मसुसलूमात्त लोग 
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भमारतमें प्रवेश कर रहें थे ओर दूसरी ओर बोद साधना क्रमशः मन्त्- 
तन्‍्त्र ओर टोने-टोटकेकी ओर अग्रसर हो रही थी । दहश्शमी शताब्दीमें 
यद्यपि ब्राह्मण घर्म सम्पृर्ण रूपसे अपना प्राधान्य स्थापित कर चुका था 
तथापि बौद्धों, शाबतों और शैवोंका एक बड़ा भारी समुदाय ऐसा था जो 
ब्राह्मण और बेदके प्राघान्यकों नहीं समानता था। यद्यपि उनके परबर्ती 
अनुयायियोंने बहुत कोशिश को है कि उनके मसार्गको शुतिसम्मत मान 
लिया जाये परन्तु यह सत्य हैं कि ऐसे अनेक दोव मौर शाकत सम्प्रदाय 
उन दिनों वर्तमान थे जो वेदाचारकों अत्यन्त निम्नकोटिका आचार मानते 
थे और ब्राह्म ण-प्राधान्य एकदम नहीं स्वीकार करते थे |” मे 


धर्मके सम्बन्धमें स्वतन्त्र ढंगसे सोचने और माननेकोी एक आदर्श 
परम्परा विकसित होती हुई हमें भक्तिकाल तक प्राप्त होतो है। जिसका 
ओर भी विकसित परिणाम भक्तियुगीन साहित्यमें हमें प्राप्त होता हैं । 


जैन धमे 


एक समय था जब जंन घधर्मको हिन्दू धर्मको एक स्वतन्त्र सुधारवादी 
शाखा अथवा बौद्ध धर्मी एक शाखाके ही रूपमें विद्वान्‌ स्वीकार कर 
लेते थे, किन्तु समय और अनुसन्धानोंके परिणामस्वरूप अब वे प्राचोन 
धारणाएँ बदल चुकी हैं । अब उसे एक स्वतन्त्र अस्तित्वमें जीवित एवं 
चिरकालसे पुष्ट और आदर्श धर्मके रूपमें स्वीकार कर लिया गया हूँ । 
एक और आनन्‍्त धारणा चिरकालसे जैन धमंके सम्बन्धमें विद्वानोंमें बद्धमूल 
थी कि जैन घर्मके प्रवर्तके भगवान्‌ महावीर थे अर्थात्‌ जेन धर्म केवल 
२५०० बर्षसे ही अस्तित्वमें हें। अनेक ठोस प्रमाणों-द्वारा अब यह 
घारणा भी समाप्त हो चुकी है। जेन धर्म आदि तीर्थंकर ऋषभदेव- 
द्वारा प्रवरतित धर्म है, यह मान्यता आज अनेक विद्वानोंकी हो चुकी है । 
उल्लिखित दोनों बातोंकी पुष्टिमें हम कुछ सुप्रसिद्ध इतिहासज्ञों और 
दाशंनिकोंके मत उद्धृत करेंगे जिससे उक्त बात प्रमाणित हो सके और 
तथ्य हमारे सम्मुख भा सके । 


“आगवत पुराणसे स्पष्ट हैं कि जेन धर्मके संस्थापक ऋषभदेव थे। 
ऋषभदेवकी पूजा ई० की प्रथम दाताब्दोमें होती थी | इसके प्रमाण भो 


९. डॉ० इजारीप्रसाद द्िवेदी, “नाथ सम्प्रदाय” पृ० १४५ ॥ 


३० कविवर बना[रसीदास 


उपलब्ध हैं। निस्सन्देह जैनधर्म वर्धभान अथवा पादर्वसाथसे पूर्व प्रचलित 
था । यजवेंदमें ऋषभ, अजित और अरिष्टनेमिका उल्लेख है ।''' 


पं० जवाहरलाल नेहरू 

सभो कदीम हिन्दुस्तानी मतोंके लिए और इनमें बुद्धमत और जैनमत 
भी शामिल हैं--सनातन धर्म यानी प्रादोन धर्मका प्रयोग हो सकता है । 
बोद्ध धर्म और जैन धर्म यकीनी तोरपर हिन्दू धर्म नहीं हैं भौर न वैदिक 
ही हैं” 
डॉ० ए० सो० पेन 

“जैन धर्म भगवान्‌ महावीरसे प्राचीन हैं, इसका प्रारम्भ सम्भवतः 
प्राक्‌ आर्यकालोन विचारधारामें गर्मित है ।” 


प्रो० जयचन्द विद्यालंकार 

“जैनोंकी मान्यता है कि उनका धर्म बहुत प्राचोन है और भगवान्‌ 
महावीरके पहले २३ तोर्धकर हुए हैं । इस मान्यतामें तथ्य है । ये तीर्थंकर 
अनैतिहासिक व्यक्ति नहों थे । भारतका प्राचोन इतिहास उत्तना ही जैन 
है जितना वैदिक । 


डॉ० हेडरिक जिम्भर 

“जैन धर्मका विकास ब्राह्मण अथवा जाये स्रोतोंसे नहीं हुआ है । 

१. '॥र छमरजण99 रिप्राब्ा3/ 2८७0075९5७ पार शांध्ण पो्था: 
वराआआाभ005 एझ०5$ पी प्रात एम व॒भ्ंगशा, उ्नक्षर० 49 
श्शेतएा९०९ (0 509७9 ६790 50 था 78९४ 35 ४6 ग्राष एशा- 
पाए 8. (.. पाशर छश6 9९०फो० शी0 एरढा० एणञाआएज़ाड 
कशाद्राथ)॥9, (6 गि5 पशरतश्योरक्वा9, उाशर 75 70 १0प 
सो उुक्षाग्रद्या। छाल्एशथील्त €एएशा एशगणर साकगामाबा 0 
एशओएशथातक), व॥ए शेक्युंपराएशते8 प्राट्मांणा$ पी€ 7्रथव6९5 
रण शाल्ट वग्माेगग्मोत्था३8, रिज्ञाब09,. मै शाते $पंड- 
गशशा। 97. 5, रिश्तिगीदायाआागओब), जिले : कशी050- 
छाए ए0. ३ छए 237. 

२. पं० जवाहरलाल नेहरू, 'हिन्दुस्तानकी कहानी” एृ० ७६ | 

३. डॉ० ए० सी० सेन, 'दो श्णडों एसियन कल्चर २. १. ७८ । 

४, जयचन्द्र विधालंकार, “भारतीय इतिदासंकी रूपरेखा भाग १ १० 
ई४३-३४६ । 
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उसके' जन-जोवन -सप्यन्धी सिद्धान्त प्राक्‌ आयक्राकोन. हैं। पाश्यभाव 
ऐतिहासिक पफ्रुष थे ।'' 
प्रो० एम० एस० रामस्त्रामी आयंगर 
:. “ग्यह प्रमाणित करना कठिन नहीं है कि जैन धर्म बौद्ध अथवा ब्राह्मण 
ख्रौचिक न होकर भारतका एक प्राचोनतम घर्म है। 
मेजर जनरल जे० सी० आर फर्लाग 

८४ ईंसासे असंख्य वर्ष पूर्वसे ही जैन घर्म भारतवर्षमें फडा हुआ था 
आर्य लोग जब यहाँ आये तब यहाँ जेन लोग मौजूद थे ।*' 
प्रसिद्ध जर्मन विद्वान स्व० हर्मन याकोबी 

“भगवान्‌ पार््वनाथ जैन घर्मके प्रथतंक थे इसमें तो अब कोई सन्देह. 
नहीं है, जैन परम्परा ऋषभदेवकों अपना प्रथम तीर्थकर माननेमें छक- 
मत है। इसमें भो कोई ऐविहापसिक तथ्य सम्भव है जो ऋषभदेवको 
प्रथम तीर्थंकर प्रमाणित करता है ।* ह 

इन विद्वानोंके अतिरिक्त हमारे अत्ति प्राचीत एवं मान्य ग्रन्थ ऋय्वेद, 
यजुवंद, ऐतरेय ब्राह्मण, वेदान्त सूत्र, भागवत्‌ और विष्णुपुराण भी जैन 
घर्मको प्राचोनताका समर्थन करते हैं ।* 

विभिन्‍न जनेतर पुराणोंद्वारा भी ऋषभदेव और उनके पुत्र मरतको 
ऐतिहासिकता प्रमाणित होती है-- 

मार्कण्डेय पुराण : “नाभिरायके पुत्र ऋषभदेव हुए और श्यूषभदेवके 
भरत नामका पुत्र हुआ जो अपने सो भाहयोंमें श्रेष्ठ था । भरतको राज्य 


१, डॉ० ऐेडरिक जिम्मर, 'फिलासफ़री आॉब इश्डिया? पृ७० १८१, २७६ । 

२. व 5 व6 कागीएा। ॥0 एा0ए७ धीर्बा;, राधा शशि गा 
फुद्याह था 009)00 ए छेपततम॥आाका जाते व्वातागजा फ३5 
- णा6 एव धार ल्वा९5 40 ॥6 70805 ० [708, : फ0०0. 
औ, 5, वरशाग5उएफशा 2 जशथाएछुथा, [ ]थंग7 0228० ४५७] 
79. 22 ) 

३. दी शॉट स्टडी इन साइन्स श्ॉव कम्पैरेटिव रिलौजन ॥? : प्रो० मेजर 
जनरल जे० सी० आर० फर्लाग।॥ 

४. इण्डियन ऐग्टीवबरी बोल्यूम--६& : ह भन याकोबी, ए० १६३ । 

५. ऋग्वेद ८, ८. २४, यजुबंद २५, १६, ऐतरेय जरा० २०, २, वेदान्तंसृत्न 
११. २, २३, ३६, भागवत २. ७. १ ०, विष्णुपुराण ५ 
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देकर ऋषमदेयने प्रग्ज्या ले लो और तपस्या की । ऋषभदेवते हिस 
नामक दक्षिण प्रदेश मरतकों दिया था अत: जागे चछकर इस देशका नाम 
भारत पड़ा ।”' 


“इसी आशयके समर्थक्र कूर्मपुराण, अग्तिपुराण, बायुमहापुराण, 
ब्रह्माण्डपुराण, वाराहपुराण, लिगपुराण, स्कन्दपुराण तथा मनुस्मृतिमे 
अनेकों स्थल हैं । 

जैन मान्यताके अनुसार इस दृश्यमान जगतमें समय-चक्र सदेव धूमता 
रहता है। यद्यपि कालका प्रवाह अनादि और अनन्त होनेसे अविभाज्य है 
तथापि व्यवस्थाके लिए उसके छह विभाग हैं--१. अतिसुखमां, २. सुखमा, 
३. सुखमा दुः:खमा, ४. दुःखमा सुखभा, ५. दुःखमा, ६. दुःखमादु:खमा । 
चलतो गाड़ीके चक्रके समान प्रत्येक काल नोचे-ऊपर बाता है अर्थात्‌ 
क्रमश: घुमता रहता है। संसार इस काल-चक्रके अनुसार एक बार दृःखसे 
सुखकी ओर आता है और एक बार सुखसे दुःखको ओर आता हैं। , 
दुःखसे सुखबको ओर जानेको उत्सविणी कारू तथा सुखसे दुःखकी और 
जानेको अवसरपिणी काल ( अवनतिकारू ) कहते हैं । इन दोनों कालोंकी 
अवधि करोड़ों वर्षोसि भो अधिक हैं। प्रत्येक उत्सपिणो और अवसर्पिणी 


१. अग्निधयनो: नामेस्तु ऋष मोड्भत्‌ सुतो द्विजः । 
ऋषभाद्‌ भरतों जश वीरः पुत्रशताद वर: ॥ ३६ ॥ 
सो5मिषिच्यर्ष भः पुत्र महाप्राजाज्यमास्थित: । 
तपस्तेपे महाभाग: पुलहाश्रमसंश्रयः || ४० ॥ 
दिमाख्य दक्षिण वर्ष भरताय पिता ददौ । 
तसमात्तु भारतं वर्ष तस्‍्य नाम्ना महात्मन: ॥ ४१ ॥ 
--मार्कण्डेयपुराण, भ्रध्याय ५० | 
९. कूमपुराण अध्याय ४१ ( ३७, १८ ); भरिनपुराण अध्याय १० (१०, 
११ ); वायुमहापुराण पूर्वार्ष श्र, ३३ ( ५०-५२ ); वाराइपुराण अध्याय 
७४; लिंगपुराण अध्याय ४७ ( १६-२३ ); बद्वाण्डपुराण पूर्वाष ( ५६. 
६०, ६१ ); विष्णुपुराण द्वितीयांश आ० १ (२७, २८ ); स्कन्दपुराण 
( कौमार खण्ड ) झर० २६ (५७ ) | 
ममुस्तति-- 
मरुदेवी शव नामिश्च भरते कुलसंत्तमा; । 
अष्टमो मरुदेव्यां तु नामेर्जात उरुक्रमः ॥ 
दर्शयन्‌ बर्त्मं बोराणां सुरासुरनमस्कृतः । 
नीतिशत्रितयकर्ता यो युगादौ प्रथमो जिनः॥ 


पृष्टभूमि डे 
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कालके दुःख-सुलात्मक चक्रमें चौबीस तीर्थंकर होते हैं। ये चौबोसों 
तोर्थकर संसारकों आत्म-कल्याणका उपदेश देकर मुक्तिसार्गकी ओर 
अग्रसर होते हैं। स्वयं भी मुक्ति प्राप्त करते हैं। इस समय जिस चक्रमें 
हम छोम चल रहे हैं वह अवसपिणी कालका पाँचवाँ खण्ड हैं। उसके 
प्रारम्भके चार भाग बीत चुके हैं। तोर्थंकर सदैव चतुर्थकालमें ही होते 
हैं। वह चूँकि समाप्त हो चुका है अत: अब कोई तीर्थंकर नहीं होगा । 
ऋषभदेव इस युगके प्रथम तोर्थकर थे । तृतीय काल विभागमें ८॥ माह 
जब शेष रहे तब ऋषमभदेवका निर्माण हुआ और इसी प्रकार जब चनुर्थ 
कालके ८॥ माह शेष रहे तो महावीरका निर्वाण हुआ । 


जैन घरकी विशेषताएँ 

आचार अर्थात्‌ क्रियाकाण्ड, भवित, उपासना, यज्ञ, उपवासादि तथा 
विचार अर्थात्‌ परमात्मा, जीव और जगत्‌को व्यवस्थापर सोचना--ये दो 
बातें ही धर्म कही जाती हैं अथवा प्रत्येक धर्म ये दो बातें होती हैं । 
जहाँतक जैन धर्मके आचार-पक्षका प्रश्न है उसमें बालक, मृहस्थ एवं 
साधु--सभी प्रकारके व्यक्तियोंके आचारको युक्तिसंगत ढंगसे विभाजित 
किया गया है। प्रत्मेक जैन गुहस्थके प्रतिदिनके छह आवश्यक कर्म हैं-- 

“देवपूजा गुरूपास्ति; स्वाध्याय: संयमस्तपः | 
दान चेति गृहस्थानां षटकर्माणि दिने दिने ॥” 

अर्थात्‌ देवपूजा, गुरुकी सेवा, स्वाष्याय, संयम, तप तथा दान--ये छह कार्य 
यथाशक्ित प्रत्येक गृहस्थको नित्यप्रति करना चाहिए । पाँच अणुब्रत हैं-- 
अहिंसा, सत्य, अचौर्य, ब्रह्म चर्य और अपरिग्रह । इन पांचों अणुब्रतोंको भी 
गृहस्थको शकत्यनुसार पालन करना चाहिए | 

प्रत्येक जैन-गृहस्थके जैनत्वके मुख्य चिक्त ये आठ गुण भी हैं-- 
अहिसादि पाँचों अणुब्रतोंके पालनके साथ मद्य, सांस और मधुका त्याग । 
रातजिभोजन और अनछना जल भी जैन नहों लेगा। सूच्रम बातें बहुत हैं 
पर सामान्यतः यह एक गृहस्थ जैनका आचार हैं। 
जैन दर्शन 

जैन दर्शनका मूल स्थादवाद या अनेकान्त हैं। जीव और अजीव--ये 
दो ही तत्त्व सम्पूर्ण विद्वके मुख्य तत्त्व हैं। अजीब तत्त्व पाँच भागोंमें 
विभाजित हँ--पुदुगल, धर्म, अधर्म आकाश और काल। इस प्रकार ये छह 


३४ केविवर बनारसीदास 


द्रव्य बिध्यमें व्याप्त हैं या यह विदव इन छह द्रव्योंसे बना हुआ है । इन 
छह द्रग्योंके अतिरिक्त संसारमें अन्य कुछ नहीं है। गुण, क्रिया भादि 
बातें इन्हींके अन्तर्गत हैं । सतु ही द्रव्यका लक्षण हैं। अभाव तामका कोई 
पदार्थ जैन दशनमें स्वतन्त्र रूपमें नहीं है। दृष्टिमेदसे सतृ-असत्‌ रूप पदार्थ 
हो जाता है । 

अनेकान्त शब्दका अर्थ है एक ही वस्तुम्में आपेक्षिक दृष्टिसे अनेक 
धर्म ( अबस्थाएँ ) देखना । काल द्व्यके प्रभावसे प्रत्येक पदार्थक्षी अवस्था- 
में प्रतिक्षण परिवर्तन होता रहता है अत: पर्याय दृष्टिसे प्रत्येक पदार्थ 
नदवर है, निश्चय दृष्टि अर्थात्‌ द्रव्यदृष्टिसि पदार्थ सदेव अस्तित्वमें है अतः 
अविनह्वर है । पदार्थों हम नाशवान्‌ अथवा अविनाशी किसी एक 
अवस्थामें बाँध नहीं सकते । यही अनेकान्त हैं। अनेकान्त चिन्तन-दृष्टिमें 
सहिष्णुता और विवेकपूर्ण उदारताका संचार करता है । 

वस्तु अनेकधर्मात्मक ( अवस्थासम्पन्न ) है यह तो 'अनेकास्वच्द्वारा 
स्पष्ट होता है, उसके कथत ओर स्पष्टीकरणका कार्य स्थादवाद करता दे । 
'सप्तभंगी' स्थादवादका भाष्य है ऐसा समझता चाहिए । 

कया जैन दर्शन नास्तिक दर्शन है! परभव, मुक्ति, आवागमन, स्वर्ग- 
नरक, ईएंवर आदिका अटूट विश्वासी होनेपर भो जैन दर्शन “नास्तिक 
दर्शन! कहकर उपेक्षित भी किया गया है । वेदमें आस्था रखनेपर हो 
आस्तिकताकी सनद मिलेगी यह मान्यता एक दीर्घकाल तक हमारे बीच रही 
है और किसी-न-किसी रूपमे आज भो है ही, परन्तु विभिन्न दार्शनिकोंने 
अब जेन वर्शनको आस्तिक और पुष्ट दर्शनके रूपमें स्वीकार कर लिया हैं 
जैसा कि वह स्वयं है भी | ईश्वरकी अवतार परम्परा और सृष्टि कर्तव्यमें 
जैन दर्शन विश्वास नहीं करता । विभिन्न समयमें विभिन्न महान्‌ भात्माएँ 
जन्म लेती हैं और संसारका कल्याण करती हैं, सृष्टि भी अपनी प्रकृतिसे 
स्वतः बनतो-बिगड़तो है । मनुष्य भी स्वयं अपने पृव॑ंकृत कर्मातुसार सुख- 
दुःखको भोगता है, यह जेन-आस्था है । 

जनोंमें विभिन्न सम्प्रदायोंका अर्थ : सम्पूर्ण विश्वकी जातियाँ, घम, 
संस्कृतियाँ और कृतियाँ--सभी में सम्प्रदाय, शाखाएँ, उपशाखाएँ आदिके 
प्रकारान्तरसे भेद प्राप्त होते हैं। यह भेद अर्थात्‌ अनेकताकी परम्परा 
उनके स्थापन-कालके कुछ ही समय परचातसे भेदसे प्रभेदको ओर प्रसारित 
होती ही जातो है। संस्तारकी ऐसी कोई भी जाति अथवा धर्म नहीं है 


पृष्ठभूमि है 


जिसमें एकाधिक सेद अथवा पंन्‍्थ न हो। वैष्णव, शव, शाकत, जैन, बौद्ध, 
ईसाई, यत्रन आदि समो घधर्मोमे विविध घामिक पन्‍्य और परम्रराएँ 
सम्पुष्ट हैं । 

इन सम्प्रदायों और पन्‍्योंकी उत्पत्ति भो अनेक कारणोंसे होती है-- 

१. प्रत्येक जाति और धर्ममें अटूट श्रद्धाका एक युग आता है जब 
प्रत्येक बात बिना किसी ननु-न चके स्वोकार॑ कर ली जाती है। भगवान्‌ 
बुद्ध और तोर्थकर महावोरके पूर्व यज्ञादिके सम्बन्धमें ऐसा हो हो रहा था, 
यदहापि अनेक विवेकशील क्षत्रिय नुपतियोंने अति व्ययसाध्य एवं बहु- 
आइम्बरयुवत यज्ञादिके सम्बन्ध ऋषियोंसे समय-समयपर विविंध प्रश्न 
किये और ऋषियोंको निरुत्तर भो किया, परन्तु यह सब एक दबी अवस्था 
में ही हुआ। 

२. दूसरा युग विवेकपूर्ण जागृुतिका होता हैँ जब प्रत्येक बात युक्ति- 
संगत एवं लोककल्याणको होनेपर ही मानो जाती हैँं। यह युग व्यक्तिका 
नहीं बिचारोंका होता हैं। महावीर ओर बुद्धके समयमें यज्ञादिका जो 
विरोध हुआ वह इसी आधारपर । जब श्रद्धा और बुद्धिमें टक्कर होती हैं 
तो स्वतः दो प्रकारके धार्मिक सम्प्रदाय हो जाते हैं। एक प्राचीन 
परम्पराका पोषक अर्थात्‌ स्थितिपालक और दूसरा नवीन आदर्श पन्थ- 
का समर्थक । 

३. कभी-कभी शासन-व्यवस्था, राज्य-्यवस्था, अकाल और देश-दशा 
आदिके बदलनेके कारण भी धर्ममें परिवर्तन अर्थात्‌ कुछ सुधार-विकार 
होते हैं । इससे भी पन्‍्य बढ़ते हैं। हिन्दी साहित्यका भक्ति-युग और 
उसमें प्रचलित विविध धामिक दार्शनिक और तदनुमार उद्भूत साहि- 
त्यिक सम्प्रदाय इसके साक्षी हैं । 

४. कभों-कभी एक ही जात्ति या धर्मके दो प्रतिष्ठित विद्वानोंमें किसी 
बातपर मतभेद जब उग्र रूप धारण कर लेता है और मतक्यकी रंच- 
मात्र आशा नहीं रहतो तब प्रकृत्या अपनेन-अपने विदारोंके समर्थकोंको 
दोनों एकजित करते हैं और अपना एक स्व॒तन्त्र सम्प्रदाय हो चला देते 
हैं । कभी व्यक्ति-द्वारा तो कभी एक दल-द्वारा इस प्रकार उपजातियों 
और उप-सम्प्रदायोंका उद्भव होता ही रहता है । आगे चलकर फिर 
इन सुधारवादियोंमें और भी सुधारोंकी लालसा उत्पन्त होती है, परि- 
णामस्वरूप भेदसे प्रभेद होनेमें विलम्ब नहीं लगता । 


६ कविदर बनारसीदास 


५, बहुत-से . पन्‍च व्यक्तिगत आवेशमें जन्म छेते हैं और शोध हो 
मष्ट हो जाते हैं । 

आज एक ही घर्मको विभिन्‍न रूपोंमें माननेवालो कई पनन्‍्थ-परम्पराएँ 
प्राप्त होती हैं। आरम्भमें सेदका कारण छोटा-सा ही होता है लेकिन 
आगे चलछकर इन पन्थोका इनके मूल पन्यसे इतना पार्थकय-्सा हो 
जाता हैं कि समझना बहुत कठिन हो जाता है। विद्वमें समता, 
शान्ति और प्रेमका कमर मन्त्र फुकनेवाले जैत घर्ममें भी समय- समय- 
पर अनेक पन्‍्य और सम्प्रदाय जनमे-पनपे और बहुत-से अल्पायुमें हो 
काल-कवलित भी हो गये । दिगम्बर और इवेताम्बर ये दो ही सम्प्रदाय 
जैन धर्मके मुख्यतम और अन्य सभी सम्प्रदायोंके जन्मदाता हैं। दोनों 
ही सम्प्रदायोंके प्रन्थोंम इस भेदारम्मका वर्णन प्राप्त होता है । 


इपेताम्बर मान्यता 

आजसे रहूगमग २५०० वर्ष पूर्व भगवान्‌ महावीरने जो उपदेश 
दिये थे वे उनके प्रधान शिष्य इन्द्रभूति और सुधर्मा नामक गणधरों- 
द्वारा व्यवस्थित रूपसे संकलित किये गये । यह संकलन आगे चलकर 
द्वादशांगी कहलाया अर्थात्‌ भगवान्‌ महावी रकी सम्पूर्ण उपदेशवाणी बारह 
शाखाओं ( अंगों ) में विभक्‍त की गयी । 

“प्रहावोर निर्वाणकी द्वितीय शताब्दीमें मगधमे एक द्वादशवर्षीय 
भयंकर अकाल पड़ा । अकालसे पीड़ित हो तथा भविष्यमें अनेक विध्नों- 
फो आशंकासे आचार्य भद्रबाहु अपने बहुत-से शिष्यों-सहित कर्णाटक देशमें 
चले गये । जो लोग मगधम रह गये उनके नेता स्थूलभद्र हुए 7” 

अकालकी तीजब्ता देख आचार्य स्थुलभद्रको द्वादशांगीके लुप्त हो 
जानेकी आशंका हुई । वीर निर्वाणके लगभग १६० वर्ष पश्चात्‌ पाठलि- 
पुत्रमें स्थुलभद्रजीने श्रमण संघकी एक सभा आमन्त्रित की । इस सभामें 
सर्व-सहयोगसे वीरबाणीका ग्यारह अंग्रोंमें संकलन किया गया । बारहवें 
दृष्टिबाद अंगके चोदह भागोंमें-से ( जो कि पूर्व कहलाते थे ) अन्तिम चार 
पूर्व शिष्योंकों विस्मृत हो चुके थे अत; उनका संकलन न हो सका । 

अकाल समाप्त होनेपर जब भद्रबाहु अपने संघसहित मगध लौटे 
तो स्थूलभद्कके संघसे अपने संघमें उन्हें बहुत अन्तर मिछा । स्थूलभद्गके 
संघके साधु कटि वस्त्र, दण्ड तथा चादर आदिका प्रयोग करने लगे थे, 


१, 'प्मी अभिनन्दन अन्ध! : ढॉ० दजारीप्रसाद द्विवेदी, ए० ४४८ । 
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भोजनादिमें भी पर्याप्त अन्तर आ चुका था। इस सब विपरीतताकों 
देखकर आचार्य भद्बाहुने स्थूलभद्रकों पर्याप्त समझाया कि अकालमें जो 
कुछ हुआ सो हुआ अब आप अपने संघको पुनः दिगम्बर रूप दीजिए, पर 
वे त माने, परिणाम यह हुआ कि दिगम्बर और दवेताम्बर ये दो पन्‍्य ही 
बन गये । 
दिगम्बर मान्यता 

दिगस्वर ग्रन्थ भो इस सम्प्रदाय-मेदका प्रारम्भ थोड़े-बहुत अन्तरके 
साथ छगभग उन्हीं कारणेंसे मानते हैं । भगवान्‌ महावीरकी वाणी इन्द्र- 
भूति ( गौतम गणधर ) ने संकलित कर सुरक्षित रखी फिर क्रमश: गौतम 
गणघरसे सुधर्मास्वामी, जम्बुस्वामों और इनसे अन्य मुनियोंने महावीर 
बाणोका अध्यश्रन क्रिया । इततो प्रम्परा तो भगवान्‌ महात्रीरके बाद 
चलती रहो । इसके पश्चात्‌ पाँच श्रुतकेवलो हुए जो अंग और पूर्वोंके ज्ञाता 
थे। भद्रबाहु अन्तिम श्रुतकेवछो थे। महाबीर स्त्रामोके बास5 वर्ष बाद 
तक जम्बूस्वामीका ओर उनके सौ वर्ष बाद तकका भद्रबाहुका समय है । 
इस प्रकार दिगम्बर मान्यतामें महावीरके पश्चात्‌ एक सो बासठ वर्ष तक 
अंग और पूर्वोका अस्तित्व रहा। भद्रबाहुका समय हो दिगम्ब्र-इदेत्ताम्बर 
भेदारम्मका समय, दोनों सम्प्रदायोंमें एक-सा हूँ । 

इवेताम्बर भगवान्‌की राज्यावस्थाकों उपासना करते हैँ जब कि 
दिगम्बर उनकी सर्व-परिग्रह रहित वैराग्यावबस्थाकों । अवेताम्बरोंकी 
मान्यता हैं कि भगवान्‌ ऋषभ और महावीरने सचेलक--वस्त्रसहित और 
अचेलक दोनों ही मुनि घर्मोका उपदेश दिया था। दिगम्बर इस बातकों 
नहीं मानते । उनके शास्त्रोंमें चोबोसों तंथंक्रोंने अचेलक धर्मका उपदेश 
दिया है, ऐसा वर्णन है । 
दिगम्बर साधु ओर सम्प्रदाय 

दिगम्बर साधु अपने साथ केवल मोर पंखकी एक पोछी जीवादि दूर 
करतेके लिए और मल्ल-मूत्रादि की बाधा दूर करनेके लिए एक कमण्डलु 
रखते हैं, जिपमें प्रसुक जल रहता है। ये साधु नग्त रहते हैं । दिनमें एक 
बार खड़े होकर भोजन हाथमें ही कर लेते हैं। सदा ध्यान मग्त रहते हैं । 
साधुकी यह चर्या दिगम्बरोंमें चिरकालसे रही है। परन्तु कालदोष और कुछ 


१. तेनेन्धभूतिगशणिना तद्दिव्यवचाइत्रबुध्यत तेस्वेन । 
ग्रन्थोव्द्वपूव नाम्ना प्रतिरचितों युगपदपराह् ॥६६॥--अ्रुतावतार । 


डे कविवर बनारसीदास 


व्यक्तिगंत शोथिल्यके कारण मुनियोंके निवास-स्थानपर-से विवाद आरम्भ 
हुआ । इस शिथिनताके बीज तो द्वादशवर्षोय अकालसे थे, परन्तु आगे 
चलकर इसने व्यापक रूप घारण कर लिया। वनवास छोड़कर धीरै-घोरे 
मुनि मन्दिरों और नगरोंमें रहने छमे । नवम शतोके जैनाचार्य गुणभद्रने 
इस दशापर खेंद प्रकट करते हुए लिखा है--रातिके समय भयभीत 
मुगादिक जैसे नगरोंके समीप आ बसते हैं उसी भाँति मुनि भी कलिकालमें 
यनोंकों छोड़कर नगरोंमें बसते हैं, यह दुःखकी बात है !' +* बही शिथिलता 
आगे बढ़कर चैत्यवासके रूपमें परिणत हो गयी जो इवेताम्बरोंमें मीन्‍्य 
है । दिगम्बर साधु भी थोड़े-बहुत अन्तरके साथ ऐसा ही करते हैं । 
दिगम्बर सम्प्रदायमें भट्टारक पद इसी प्रवृुत्तिका विकृत्तित रूप हैं। इसो 
भद्टारक प्रवृत्तिके स्वैराचारके विरोधमें आगे चलकर तेरापन्यका उदय 
हुआ जिसका नायकत्व पं० बनतारसीदासजीने विक्रमक्ो १७वीं शततीमें 
डटकर किया था । 


दिगम्बर सम्प्रदायमें संघर्भेद 
प्राचीन साहित्यमें दिगम्बर सम्प्रदायके लिए मूल संघ अथवा कुन्द- 
कुन्दाम्नायका ही प्रयोग हुआ हैं । आगेके ग्रन्योंमे तो फिर अनेक शाखाओं , 
प्रशाखाओंकी परम्पराके दर्शन होते हैं । आचार्य इन्द्रनन्दिने लिखा हैं--- 
“अरईदूबलि आचार्यने कुछ मुनिर्योकोी एकत्र करके पूछा, क्‍या सब मुनि आ 
चुके हैं। उत्तर मिला हाँ मगवन्‌, हम सभो अपने संघसहित आ गये । 
संघ शब्द कानमें पड़ते ही आचार्य समझ गये कि अब जैन धर्म उदासीन 
भावसे नहीं, बल्कि गणोंके सहारे ही ठहरेंगा । तब उन्होंने संघ स्थापित 
किये । गुफाओंसे आगत मुनियोंको नन्दि, कुछक्तों वीर, अशोक बाटिकासे 
आगत मुनियोंको अपराजित, कुछको देव, कुछक्लो सेत, कुंछको भद्र, 
शाल्मलि वृक्षके मूलसे आये मुनियोंको गुणघर और गुप्त, खण्डकेसर वृक्ष 
मूलगत मुनियोंमें-से कुछकों सिंह और कुछकों चन्द्र नाम दिये।* 
१. इतस्ततंश्न अस्यन्ती विभावर्या यथा मूंगा; ! 
वनाद विशन्त्युपप्रामं कलों कष्ट तपरिवनः ॥१६७॥--आत्मानु० | 
२. आयाती नन्दिवीरौ प्रकटगिरिग्रुद्दबासतो5शोकवाटाद , 
देवश्वान्यो5पराजित इति च यतिपौ सेनभद्राइव्यौ च। 
पत्रस्तृप्यात्‌ सग्रुप्ती ग्रुणधरवृषभः शाल्मलीवृत्षमूला- 
निनर्याती सिंह चन्द्र प्रथितग्ुणगर्णी केसरात्‌ खण्डपूर्वात्‌ ॥६६॥-अतावतार । 
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इन संघोंके सम्बन्ध मतभेद भो है, जिसे स्वयं आचार्य इन्द्रनग्दिने 
स्पष्ट किया है । कुछ भी हो इतना तो स्पष्ट है कि इन नामोंका रहरहय- 
भेद उन्हें मो ज्ञात न था। उल्लिखित सभो संघोंमें-से तन्दि, सेन, देव 
और सिंह नामक संघ ही आगे परिजित रह सके । हम चारोंके भी 
बादमें अनेक भेद-प्रमेद हो गये । 

साधारणत: संघोंके भेदोंको गण और प्रभेदों या उपभेदोंकोी गच्छ 
कहनेकी परम्परा मिलती है। कहों-कहीं संधोंकी गण भी कहा है-जैसे 
नन्दियण, सेनगण आदि । कहीं-कहीं संघोंको अन्वय मी कहा है, जैसे- 
सेनानवय । गणोंमें बलात्कारगण, देशीयगण और काणारगण इन तोन गणोंके 
ओर गच्छोंमें पुस्तकगच्छ, सरस्वतीगच्छ, वक्रगच्छ और तरलिकागच्छके 
उल्लेख मिलते हैं। इन संघ, गण और गच्छोंको प्रव्नज्या आदिमें कोई 
भेद नहीं है ।””' 
जैनाभास सम्प्रदाय 

आचार्य देवसेन सूरि ( वि० सं० ९९० ) ने पाँच जैनाभासोंको चर्चा 
की हे-इ्वेताम्बर, यापनीय, द्राविड़ड, माथुर और काष्ठा। इन पाँचों 
संघोंमें-से आरम्भके दो श्वेताम्बर और यापनीय तो आचार और सिद्धान्त 
दोनों ही दिद्ञाओंम दिगम्बरोंसे पर्याप्त भिन्न हो गये हैं, शेष तीनमें अति 
साधारण नगण्य भेद हैं अतः उन्हें दिगम्बर सम्प्रदायका ही अवान्तर 
भेद मानना चाहिए । 

द्वाविड़ संघ-इस संघके संस्थापक आचार्य पूज्यपादके शिष्य बज्नन्दि 
थे । इसकी मान्यता हैँ कि बीजमें जोव नहीं होता, कोई वस्तु प्रासुक नहों 
है । ठण्डे पानीसे स्नान-द्वारा तथा खेती ओर बाणिज्य-द्वारा वज्जनन्दिने 
प्रचुर पापका संचय किया । द्शनसारके अनुसार वि० सं० ५२६ में दक्षिण 
मथुरामें द्वाविड़ संबको उत्पत्ति हुई ।' 


१. कैलाशबचन्द्र शास्त्री-जेन धर्म, ० २६३ । 
२, सिरि पुज्जपादसीसो दाविड़संधस्य कारगो दुदो । 
णामेण वज्जणन्दि पाहुडवेदी महासंत्थी ॥२४॥ 
बीएसु शत्वि जीवो उन्मसर्ण णत्थि फासुगं शत्थि । 
सावज्ज णट्दू मणई श गणई गिहकणियं अ्रट्ट' ॥२५॥ 
कच्छ खेप्तं बसदि वाशिज्ज कारिकण जीवन्तों । 
गादनतों सीयलणारें पाव॑ पछर समज्जेदि ॥२६।॥) 
--देवसे नसरि--दर्शनसार 
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काहा संघ---वि० सं० ७५३ में काष्ठा संघको उत्पत्ति हुई। इसके 
संस्थापक कुमारसेन मुनि थे। मयूरपिच्छिके स्थानपर इस संघने गायके 
बालोंकी पिच्छ ले लो थो। स्त्रियोंको जिन-दोक्षा देता था । बागड़ देशमें 
उन्मार्गका प्रचार किया, जटा धारण करता था। प्राचीन शास्त्रोंको 
अन्यथा रचकर मिथ्यात्वका प्रचार किया। इन कारणोंसे श्रमण संघसे 
बहिष्कृत होनेपर इन्होंने काष्ठा, संघकी स्थापना को ।' मे 


माधुर संघ--- इस काष्ठा संघके पश्चात्‌ मथरामें रामसेनने माथर 
संघको स्थापना की । इस संघके साध अपने साथ पोछी नहीं रखते थे 
अत: यह संघ निष्पिच्छ कहा जाता था । 


उपर्युक्त उल्लेखोंसे स्पष्ट हे कि दिगम्बर जैन सम्प्रदायमें दशम 
दाताब्दी तक पर्याप्त शिथिलता आ चुकी थी। साधुजन मन्दिरोंका द्रव्य 
निजी काममें लाते थे, व्यापार करते थे, खेती करते थे तथा मन्दिरोंमें 
रहते भी थे। एक प्रकारसे मठाधोशों-जेसी दशा साधुओंकी हो चली थी । 
आगे चलकर इन्हींको बढ़ती हुई परम्परा भट्ठारकों ( मठाधोज्ञों ) में बदली 
भो हैं । जैन सम्प्रदाय इस परम्पराके लिए परिस्थितिके साथ बोड़ों, 
नाथों तथा दक्षिणी शैब्रोंसे अवश्य ही प्रभावित रहा है । 


यदापि इन तीनों संघोंमें आरम्भमें दिगम्बर मान्यतासे कोई प्रबल भेद 
न था, परन्तु बादमें यह भेद बढ़ता ही गया बोर ये सच्चे अर्थोर्पें जैना- 
भास ही हो गये। नाम हो जैन रह गया, जेनत्व इनसे लुप्त हो गया । 
इसी परम्परासे दुःखी होकर आवचार्यप्रवर आशाधरने अपने सागारधर्मामृतमें 


१, झासीकुमारसेशो णंदिपडे विषयसेशणा दिविखयओ | 
संण्णरस भंजणेण य श्रगहिय पुण दिक्खओ जादों ॥३४॥ 
परिवस्जिऊण पिच्छ॑ चमर वित्तश मोहकलिदेश । 
उम्मग्गं संकलियं बागण बिसयेसु सब्बेसु ॥३४॥ 
इत्थीणं पुण दिवखा खुल्लयलोयस्स वीरचरियत्त । 
कक्कसकेसग्गहण छाट्ट च गुणव्बद णाम ॥३५॥--वही । 

. सो समणसंघ वज्को कुमारसेणे हु समयमिच्छित्तों । 
चत्तोषब समो रहो कट्ठासंघं परूजेदि ॥३६॥ 
तत्तो दुसदातीदे महुराए मातुराणगुरुणाहो | 
शणामेण रामसेणयो शिप्पिच्छें वशिशयं तेश ॥४०॥--बही | 
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लिखा था, 'दुःख है जुगनूकी भाँति सदुपदेष्टा कहों-कहों ही चमकते हैं ।' | 
बास्तवमें साधुओंकी जीवन-चर्या एक नया ही मोड़ ले रही थी। 

विक्रमीय दशम शताब्दी समाप्त होते-होते यबनोंका प्रभाव और प्रभुता 
भारतपर पर्याप्त मात्रामें छा चुके थे। जैन मुनियोंकी मुद्रासे कई बार 
इन्होंने खिलवाड़ को और उनके बेषका उपहास किया। मुनि घर्मका 
पालना जब असाघ्य-सा प्रतोत हुआ तो उस समय आचार्यने ( आपत्तिकाल 
दूर होने तकके लिए ) अपवाद वेषका उपदेश दिया । इसी अपवाद बेषके 
सम्बन्धमें विक्रकी सोलहवीं सदीके भट्टारक श्रुतसागर सूरिने लिखा हैं--- 
'म्लेच्छादि ( मुसलमान आदि ) यतियोंको नग्न देखकर उपद्रव करते हैं, 
इस कारण मण्डप दुर्ग ( मांडु उस समय सालवाकों राजधानों ) में 
श्रोवसन्तकीति स्वामोने उपदेश दिया कि मुनियोंको चर्या आदिके समय 
चटाई, टाट आदिसे शरीरकों ढक लेना चाहिए और फिर चर्याके बाद 
उस चटाई आदिको छोड़ देना चाहिए। यह अपवाद वेष है। इसी 
सम्बन्धमें पं० नाथूराम प्रेमी लिखते हैं- मूल संघकोी गुर्वावली में चित्तौरके 
भट्टारकोंके जो नाम दिये हैं उनमें वसन्‍्तकीतिका नाम आता है, जो विक्रम 
संवत्‌ १२६४ के लगभग हुए हैं। उस समय उस ओर मुसलमानोंका 
आतंक भी बढ़ रहा था। जश्ायद इन्होंकों श्रुतसागरने अपवाद वेषका 
प्रवर्तक बतलाया है । अर्थात्‌ विक्रमको तेरहवीं सदीके अन्तमें दिगम्बर 
साधु बाहर निकलते समय लज्जा निवारणके लिए चटाई आदिका उपयोग 
करने लगे थे ।” 

प्राय: सर्वत्र ऐसा देखा गया हैं कि एक बार जब शिथिलता आ जाती 
हैं और एक लम्बे समय तक चलती हैं तो समाज उसका आदी हो जाता 
है और उसको आवश्यकताओंकी व्यापकृताके समर्थनमें युक्तितयोंको 


१. खद्योतबत्‌ सुदेष्टारों हा ब्ोतन्ते क्वचित्‌ क्वचित्‌ ॥११॥ 

--आचाय आशाधघर, सागारधर्मास्त । 

२. कोइपवादवेषः कल किल स्लेछादयों नरनं दृष्ठ उपद्रव यतीनां कुबन्ति । 
तेन मण्डपदुर्ग श्रीवसन्तकीतिना स्वामिना चर्यादिवेलायां तद्दीसादरादिके 
शरीरमाच्छाथ चर्यादिक कृत्वा पुनस्‍्तन्‌ मुज्चति हत्युपदेशः कृतः संयमिनाम्‌ 
शत्यपवादबेष: -पट प्राभूतटीका, ५०२१ उद्घृत--जैन साहित्य और इतिहास, 
४० १६३१ | 

३. नाथूराम प्रेमी, जैन साहित्य और इतिद्वास, पृ० १६३ । 
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झडही लगते भो देर नहीं ऊगती । करूक़ी लाचारी आजडकों आवश्यकात 
बन जाती है। धीरे-घीरें यह अपवादको परम्परा इतनी विशाल हो गयी 
कि कम्बल, दण्ड, तकिये, गहे, छत्र, चेंवर और पालकी आदिका भो डट- 
कर उपयोग हीने छगा । दिगम्बर मुनियोंने सभो राजसी वेभव हो स्वीकार 
कर लिया । 

प्रकृत्तिका नियम है विराग-त्यागकी चरम सीमाके पद्चात्‌ रागके 
आरम्भते उसको भो चरम सीमा तक पहुंचना और फिर उसो विरागकी 
ओर बढ़ना । क्या घर्म, क्‍या साहित्य, क्या राजनीति सम्पूर्ण सृष्टिमं ऐसा 
ही होता रहा है । इस बढ़ती हुई वेमव लीला और शिथिलाचारकोी अतिने 
सच्छे साधुमार्गका समर्थन करनेवाले तेरापन्थके बीज भी स्वयंको देहसे 
अंकुरित किये । 
तेरापन्थ 

विक्रमोय सत्रहवीं शतोके मध्य तक यह भट्टारकी परम्परा इतनों 
व्यापक हो चुकी थी कि सच्चा दिगम्बरत्व लुप्त-सा हो चला था । सच्चे 
दिगम्बर जैन साधुओंका छाताब्दियोंसे अभाव हो चुका था, दिगम्बर 
साधुक्री चर्या ओर विशेषताएँ पौराणिक अतिशयोक्ति भो हो चुकी थीं । 
ऐसे समयमें आवश्यकता एक ऐसे नायककी थी जो सच्चे जैनत्वकी दिशाममें 
जनताका मार्ग-निदंशन कर सके। संसार और स्व्रयंके सम्मुत्त सच्चा 
साधुत्व रखनेकी महती आवश्यकता थी । प्रकाण्ड विद्वान्‌ पं० बनारसीदास- 
ने सत्रहवीं शताब्दी के द्वितीयार्ध में इस दिशामें जनताका पवित्र एवं आदर्श 
नेतृत्व किया। पधर्ममें क्रियाकाण्की अति, आडम्बरका अभद्र प्रदर्शन 
ओर शिथिलाचारकों बनारसोदासजीते सर्वथा अस्वीकार किया। उन्होंने 
स्पष्ट कहा, 'धर्ममें व्प्रकितिकी नहों विचारोंकी मान्यता होनो चाहिए ।' आपने 
आत्म-तत्व और सिद्धान्तोंका अत्यन्त मामिक एवं युक्तिसंगत विवेचन 
किया। दत्त प्रकार शिथिलाचारी भट्ठटारकोंके विरुद्ध एक आन्दोलन ही 
चल पड़ा । जब तेरापन्थ अधिक प्रचलित हो गया तो भट्टारकोंका पन्य 
बोसपन्यथ कहलाने रूगा। यदि तेरायन्यियोंने तेरह बातें स्त्रोकार कीं तो 
संख्याके महत्त्वकी दुृष्टिसे भट्टारकोंने बीस बातें चुतकर अपना बोसपन्‍्थ 
घोषित कर दिया । तेरापन्ध शब्रके सम्बन्धर्म बड़ो अान्तियाँ प्रचलित 
हैं--तिरह साधुओं-द्वारा प्रचारित पन्‍्थ तेरापन्य है, भगवान्‌ तेरा पन्‍य 
सो मेरा पन्‍न्य तथा पंच महाव्रत ( अहिंसा, सत्य, अचोये, ब्रह्मचर्य और 
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अपरिग्रह ), पाँच समिति ( ईर्यासमिति, भाषासमिति, एथणासमिति, 
निश्षेषणसमिति, आदानसमिति ), तोन गुप्तियाँ ( मनोगुप्ति, वंचन- 
गृप्ति और कायगृष्वि ), इन तेरह ब्रतोंपर पूर्ण दृढ़तासे चलनेवाले 
साधुओंका पन्‍्य तेरहपन्‍्थ है । इन तीनों मतोंमें अन्तिम तेरह ब्रतोंका मत 
अधिक विद्वानों-द्वारा मान्य तथा युक्तिसंगत भी है । 

इवेताम्बराचार्य मेघविजयने विक्रम संवत्‌ १७५७ के लगभग आगरामें 
युक्तिप्रयोध नामक ग्रन्थ रचा । इस ग्रन्थक्षी रचना १० बनारसीदासके 
तेरहपन्‍्थके विरोधमें हुई । अनेक युक्यों-द्धरा बनारसोद।सके मतको भिथ्या 
मत ठहराया गया । आचार्यक्रों सबसे बड़ी उक्ति है कि दिगम्बर भट्टारक 
और मुनि भी तो कुछ-त-कुछ परिग्रह रखते हो हैं अतः बे भी पृज्य नहीं 
हैं। वास्तव बनारसीदासका मर्म यह था कि दिगम्बर अथवा इवेतास्वर 
कोई भी हो यदि भ्रष्ट है तो भ्रष्ट कहा जायेगा, किसो विशेष वर्ग या 
सम्प्रदायसे उनका आशय न था । 

आज-कलका प्रचलित तेरहपन्य भट्टारकों अथवा परिग्रही मुनियोंको 
अपना गुरु नहीं मानता, न प्रतिमाओंकों सजाना, पुष्पमाछाएँ पहनाना 
आदि बातें हो स्वीकार करता हूँ । 
तारणपन्‍न्थ 

'परवार जातिके एक व्यक्तिने जो बाइकों तारण-तरण स्वामीके 
नामसे प्रसिद्ध हुए, ईसाकी श५वों सदीके अन्‍्तमें इस पन्यधकों जन्म दिया 
था । सन्‌ १५१५ में ग्वालियर स्टेटके मल्हारगढ़ नामक स्थानमें इनका 
स्वर्गवात हुआ । उस स्थानपर उनकी समाधि बनी है और उसे नशियांजी 
कहते हैं । यह तारण-मन्थियोंक्रा तीर्थस्थान माना जाता है ।' "यह सम्प्रदाय 
मूतिपूजामें विश्वास नहीं रखता । शास्त्रोंकी ही पूजा करता हैं। पूजनमें 
द्रव्यादि नहीं चढ़ाया जाता । दिगम्बर प्रन्‍्योंके प्रति इस सम्प्रदायकी पूरी 
आस्था है | वास्तवमें यह सम्प्रदाय दिगम्बर सम्प्रदायका ही अवान्तर 
भेद हूँ । इस पन्धके अनुयायी लगभग १०-१२ हज़ार हैं जो मध्यप्रान्तमें 
बसते हैं । 
इवेताम्बर सम्प्रदाय 

जैन सम्प्रदायमें दिगम्ब्र-इवेताम्बरका भेंद कब्से ओर ब्यों हुआ, इस 

१. कैलाशचन्द्र शास्त्री : जैन धर्म, १० २६७ | 
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सम्बन्धमें पर्याप्त विवेचन हो चुका हैं। अब हम दवेताम्बर सम्प्रदायको 
विद्येषताएँ और उपशाखाएंँ ही यहाँ स्पष्ट करेंगे । 

दिगम्बर और इबेताम्बरोंमं सेद एक साधारण-सी बातपर हुआ था, 
यद्यपि बात सैद्धान्तिक विरोधकी अवश्य थी, परन्तु इतनो बड़ी भी न थी 
कि आगे चलकर भेद-रेखा एक खाई-जैसा विस्तार भी पा सकेगी | 
प्रारम्भमें देश-कालूकी आपत्तिके कारण अपवाद बवेषका विधान हुआ था 
और बहू भी आपत्ति-कालको समाप्ति तकके लिए | शैधिल्य सुधर भी 
जाता पर आपसी तनातनीने निकटताकी अपेक्षा दूरीकों ही बढ़ावा 
दिया । आज दोनों सम्प्रदायोंमें भिन्‍नता प्रदर्शित करनेवालो आचार-विचार- 
सम्बन्धी अनेक बातें आ गयो हैं । 

इ्वेताम्बर सम्प्रदायमें मान्य कुछ बातें ये हैं-- 


१, स्त्री मुक्ति, २. शूद्र मुक्ति, ३. सवस्त्र मुक्ति, ४. गृहस्थ दशामें 
मुक्ति, ५. तीर्थंकर मल्लिनाथ स्त्री थे, ६, महावबं।रका गर्भ हरण, ७, शूद्र- 
के घरसे मुनि आहार ले सकता है, ८, भरत चक्रवर्तीकों अपने घरमें 
केवल्य प्राप्ति, ९, ग्यारह अंगरोंका अस्तित्व, १०. मुनियोंके चौदह उप- 
करण, ११. केवलीका कवलाहार, १२. केवलोका नीहार, १३, अलंकार 
तथा कांछीवाली प्रतिमाका पूजन, १४. महावीरका विवाह, कन्या उत्पत्ति, 
१०. साधुक्रा अनेक घरोंसे भिक्षा लेना, १६. मरुदेवीका हाथीपर चढ़े हुए 
मुक्तिगमन, १७. महावीर स्वामीका तेजोलेब्यासे उपसर्ग । 

इसी प्रकार और भी बहुत-सी भेद-रेखाएं मिलतो हैं. जिन्हें दिगम्बर 
सम्प्रदाय नहीं मानता है । दोनों सम्प्रदायोंमें चैत्यवासका प्रचार खूब जोर- 
पर रहा। उदाध्याय घर्मतागर अपनी पट्टावलोसें लिखते है--८८२ वीर 
ति० संवतमे चेत्यवास स्थितिमें आ चुका था ! मुनि कल्याणविजय आदि 
विद्वानोंका मत है कि उक्त समय तक तो चंत्य स्थिति पर्याप्त प्रौढ़ हो 
चुकी थी। “विक्रमकी प्रथम शताब्दीमें आचार्य पादलिप्त सू रिजीके समय- 
में चैत्यवासका स्पष्ट उल्लेख मिलता है ।' 

इवेताम्बरोमें चैत्यवासी और सुत्रिहितमार्ग ये दो मुख्य सम्प्रदाय हैं । 
मन्दिर मार्गी और स्थानकवासीके रूपमें भी श्वेताम्बरोंके मुख्य दो सम्श्र- 


१, वीरात्‌ ८८२ चैत्यस्थिति: ।--पद्षवली धर्मसागरजी । 
२, अगरचन्द संवरचन्द नाइटा--युग-प्रधान जिनदत्त सूरि, भूमिका मुनि 
कान्तिसागर, पू० ७१। 
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दाय हैं। आज जो जती या श्रोपूज्य कहें जाते 3 वे मठबासी था चैत्यवासी 
शाखाके हैं। जो संबेगी मुनि कहे जाते हैं वे बनवासो शाखाके हैं | ध्वेता- 
स्वर सम्प्रदायके गच्छों ( शाखाओं ) की संख्या चोरासों थी ऐसा कहा 
जाता है, भाज तो कुछ ही गर्छ प्राप्त होते हैं । 

9. तपागच्छ--आवचार्य जगच्चन्द्र सूरिते इसकी स्थापना की । संवत्‌ 
१८८५ में उन्होंने उम्र तप किया । इस तपके कारण मेवाड़के नृपतिने 
तपा उपनाम दिया । तबसे इनका नाम तपागच्छ नामसे प्रसिद्ध हुआ । 
गुजरातमें इस गउ्छका बड़ा भारी प्रमाव है। द्वेताम्बरोंमं इस गच्छको 
सर्वाधिक मान्यता है । बम्बई, पंजाब, राजपृताना और मद्रासमें इसके 
अनुयायी अधिक मात्रामें रहते हैं । 

२. उपकेद गचछ--भगवान्‌ पाश्वनाथसे इसको उत्पत्ति बतायी 
जातो है। भगवान्‌ पाइ्वनाथके शिष्य केशी इस गच्छके नेता थे। आज 
इवेताम्बरोंकी ओसबाल जाति इसी गच्छक्की मानी जाती है। 

३. पाइव चन्द्र गद्छ--यह तपागच्छकी हो एक शाखा है। आचार्य 
पाइ्वंचन्द्रने कर्मसिद्धान्तमें कुछ नवीनता उपस्थित की ओर स्वतन्त्र मच्छ 
भी चलाया | अहमदाबाद ज़िलेपें ग्रह गउुछ प्राप्त होता है । 

४. अंचलछ गचछ--उपाध्याय नरपिह इस गच्छके संस्थापक थें। 
इस गच्छमें मुख पट्टीके स्थानपर अंचल ( वस्त्रका छोर ) उपपयोगमें 
लाया जाता है, इस कारणसे यह अंचलगच्छ कट्ा जाता है । 

५. साधंपोर्णिमीयक गचछ--चन्द्रप्रम सूरिते प्रचलित क्रियाकाण्डके 
विरोधके कारण इस गच्छकी स्थापना की थी। वे महानिशीव सू्रकी 
गणना शास्त्रोंमें नहों करते थे । आचार्य हेमचन्द्र इस गच्छके पक्षमें न थे, 
अतः राजा कुमारपालसे कहकर इस गच्छके अनुयायियोंकोी राज्यसे 
निकलवा दिया था। राजा ओर आवचार्यक्रों मृत्यके पश्चात्‌ सुमति्िह 
नामक व्यक्तिने पुनः इस गञछकों तवजीवन दिया, अत: यह साधंपीणि- 
मीयक कहलाता हैं। आज इस गच्छक्रा अनुयायी कोई नहीं है । 

६, आगमिक गच्छ--इसके संस्थापक शीलू गुण और देवभद्र थे। 
ये आरम्म्में पीणिमीयक थे, बादमे आंबलिक हो गये थे। क्षेत्रपालकी 
पूजाका ये विरोध करते थे । इसों गच्छक्की कटुक सामसे एक शाखा 
वि० सं० १६वों शर्तीमें प्रादुभूत हुई । इसमें मुनिजन न थे, केवल श्रात्रक 
ही इसके अनुयायी थे । 
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७. खरतर गच्छ--वर्धमान सूरि इस गच्छके आरम्भक थे। इनके 
शिष्य जिनेइवर मूरिने गुजरातके अणहिलपुर पद्णके राजा दुर्लमराजकी 
सभामें जब्र चैत्यवासियोंकों परास्त किया तो राजाने उन्हें खरतर' नाम 
दिया । यही इस नामका इतिहास हैं । राजपूताना और बंगालमें इसके 
अनुयायी अधिक हैं | 

उल्लिखित गैच्छोंपेंगे आम खरतर, तपा और आंचलिक गच्छ ही 
वर्तमान हैं, शेषका अभाव-सा है। इन गच्छोंमें कुछ छोटे-मोटे आचार- 
विचा रसम्बन्धी मतभेदोंके अतिरिक्त और कोई जबरदस्त मौलिक भेद 
नहीं है। आपसमें सभी गच्छोंमें मेल है, रोटी-बेटोका व्यवहार भो होता 
है । सभी गच्छ स्वयंको श्वेताम्बरी रूपमें स्वोकार करते हैं । 
इवेताम्बर स्थानकबासी 

आगे चलकर सं० १५३० में लछोकाने मूर्तिपुजाका विरोध किया, 
परन्तु उनके शिष्योंने इसमें शिथिलता की। इसके पश्चात्‌ लवजीने भी 
यही कार्य किया, परन्तु इन्हें मी सफलता न मिली । छवजी स्थानकोंमें न 
रहकर ढूँठा ( खण्डहरों ) में रहते थे, अतः इनका सम्प्रदाय दूढियां कह- 
लाया। धीरे-धीरे ये ढढिया बाईस शाखाओंमें फैल गये मौर अपने-अपने 
ढंगसे उपदेश देने छगे | ढृढियोंके मुख्य बाईस व्यक्तियोंके कारण इस 
सम्प्रदायका नाम बाईसटोला पड़ गया, फिर इसीका नाम स्थानक- 
वासीं हुआ । 
दवेताम्बर तेरापन्थ ( मूर्तिपूजा-विरोधी ) 

दबेताम्धरोंका यह पन्तर मूरतिपूजा बिरोधी हैं। शास्त्रानुसार सम्पूर्ण 
कार्य करनेमें विश्वास करता है। आडम्बर और क्रियाकाण्डकों भी यह 
पन्य स्वीकार नहीं करता । “इसके आरम्भक श्री भीकजोी स्वामी थे । 
सं० १६८३ ( सन्‌ १६२६ ) में कानौड़ ( मारवाड़ ) में आपका जन्म 
हुआ था। आपके पिता बलल्‍लजी सुखलेचा ओसवाल थे । प्रारम्भमें अपने 
कुटम्बीजनोंका अनुसरण करते हुए गच्छकवासी सम्प्रदायके साधुओंकी 
भक्षिति करते थे । फिर कुछ समय बाद इनसे अहुचि होनेपर पोतियाबन्धके 
श्रावकोंसे चर्चा की। आगे चलकर आपने देखा कि इनमें केवल बाह्य- 
प्रदर्शन हैं, वास्तविक धर्मका अभाव है, इन्हें भी त्याग दिया । फिर श्री 
रघुनवाथजो, जो कि स्थानकवासी सम्प्रदायके थे, को भक्ति की पर फल कुछ 
न निकला । 
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भोक॑जोके अनुयायो तेरह साधु थे। अत्त: यह पन्य तेरहपन्थ नाम- 
से चला। 

यह एक विस्तृत सम्प्रदाय है। “इसकी संख्या मूरतिप्‌ जक द्ेताम्बरोंके 
जितनी हो है, अतः इस सम्प्रदायकों जैन घर्मका तीसरा सम्प्रदाय कहा 
जा सकता है।' इस सम्प्रदायके साथु मुखपर पट्टो बाँषते हैं, सफ़ेद 
बस्तर धारण करते हैं । ४ हि 


यापनोय सम्प्रदाय 


दिगम्बर-दवेताम्बर सम्प्रदायोंके अतिरिक्त एक यापनीय संघ भी था, 
जिसे आज कम ही जानते हैं । दर्शनसारके कर्ता श्री देवसेन सूरिके कथना- 
नुसार “बि० सं० २०५में श्रीकलश नामके श्वेताम्बर साधुने इस सम्प्रदायकी 
स्थापना की थी । यह समय दिगम्बर-इवेताम्बर भेदकी उत्पत्तिसे लगभग 
सत्तर वर्ष बाद पड़ता है |? 


यह सम्प्रदाय दिगम्बर-श्वेताम्बरका मध्य मार्ग समझना चाहिए । 
इसके साधु नग्न रहते थे, पीछी रखते थे और भोजन हाथमें ही करते थे । 
ये बातें इनमें दिगम्बरों-जैसी-थीं । किन्तु स्त्रियोंको उसी भवसे मोक्ष तथा 
केवली कवलाहारी हैं । ये बातें भी ये लोग मानते थे, जो श्वेताम्बरोंको 
हैं। वास्तवमें यह सम्प्रदाय दिगम्बरोंकी अपेक्षा श्वेताम्बरोंके अधिक 
निकट था। आज इसके अनुयायी नहों हैं। जैसा कि यह सम्प्रदाय दिग्रम्बर 
इतेताम्बर दोनोंका था और किसोका भी न था क्योंकि पूर्णछपेण किसीको 
न मानता था अतः हसे प्रबल प्रश्नय किसी पक्षका न मिल सका। इसके 
बिलीन होनेका यहो कारण हो सकता है । 


अद्धेस्फालक सम्प्रदाय 


आचार्य रत्ननन्दिके भद्रब्राहु चरित्रमें अर््धसफालक सम्प्रदायकी चर्चा की 
गयी है।द्वादशवर्षोय अन्नके दुर्मिक्षमे इसकी उत्पत्ति हुई, ऐसा भद्बबाहु चरित्र- 
में आचार्यन लिखा हैं । “कुछ दिगम्बर मुनियोने अपनी नग्नता छिपानेके 
१, ए शो्ट हिस्द्री ऑँव तेरहपन्थी सेक्ट ऑब द श्वेतास्बर जैन एण्ड इट्स 
टेनेट्स, ९० १-३ । 
२. कैलाशचन्द्र शास्त्री : जैन घमं, पृ० ३०५ । 
३. कललाणे करणयरे दुग्णिसये पंच उप्तरे जादे । 
जावशिय संध भावों सिरिकलसा दोहु सेवड दो ॥ २६ ॥ --दरशंनसार 


च्घ कविवर बनारसीदास 


लिए खण्ड वस्त्र स्वीकार कर लिया तो उससे अर्धस्फालक सम्प्रदाय उत्पन्न 
हुआ, धीरे-धीरे इस सम्प्रदायसे ही इवेनाम््र सम्प्रदाय उत्पन्न हुआ ।”' 

इवेताम्बर सम्प्रदाय अरद्धस्फालक सम्प्रदायकों दिगम्बर सम्प्रदायका 
जम्मदाता कहता है । 

अउंस्फालक दिगम्बर इ्वेतास्वरोंमें-से किसके पूर्वज थे इस सम्बन्धमें 
पण्डित कैलाशचन्द्र शास्त्रीके विचार उल्लेख्य हैं--''अब रह जाता है यह 
प्रश्न कि अर्द्धस्फालक एवेताम्बरोंके पूर्वज हैं या दिगम्बरोंके ? इसका 
समाधान भी मथुरासी प्राप्त पुरातत्त्वसे हो जाता है। बहाँके एक शिलापदु- 
में भगवान्‌ महावोरके गर्भ परिवर्तंतका दृश्य अंकित है और उसीके पास 
एक छोटो-सी मूर्ति ऐसे दिगम्बर साधुकी है जिसकी कलाईपर खण्डवस्त्र 
लटकता है। गर्भापहार इवेताम्ब्र सम्प्रदायकी मान्यता है, अतः उत्तके 
पास अंकित साधुक्रा रूप भी उसो सम्प्रदायका मान्य होना चाहिए। 


इत विभिन्न घार्मिक शाखाओंको वृद्धिके साथ जैन साहित्यने भो काफी 
मोड़ लिये हैं । घामिक क्रान्तियाँ साहित्यकी दिशा सदासे बदलती रही हैं 
और ऐसा जैन साहित्यमें भी हुआ है । एक ओर यदि क्रियाकाण्डी और 
कठोर साहित्य जो कि अति धामिकतासे आच्छन्न है, लिखा गया है, तो 
दूसरी ओर बुद्धितत्त्वसे प्रेरित स्वाभाविक्र प्रतिभाका परिणामजन्य धर्म- 
मय साहित्य भी रचा गया हैं। इसका विस्तुत विवेवन अगली शाखा- 
में होगा । 

यद्यपि आज जैनोंमें छोटी-सी बातोंपर काफ़ी सम्प्रदाय हो गये हैं, 
फिर भी उन सबके अन्तसमें आज भो जैन रिद्धान्तोंके प्रति अगाघ 
ममता है । 


१. जैन धम, ए० ३०८। 
२. जैन घम, ९० ३०६ | 
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८घ४५ सम्प्रदायोंमें-से भाज प्राप्त सम्प्रदाय- 
| | | | | | 
| र्‌ रे झ््‌ है भ्जु द्व्‌ छ 
कस के 
रतरगच्छ तपार० पाश्वचन्द्रग० उपकेशग० सार्थपा०ग० अंचछग० जागमिकग० 





सम्पूर्ण विश्वकी जातियाँ, धर्म, संस्कृतियाँ ओर कृतियाँ, सभोमें सम्प्र- 
दाय, शाखाएं, उपद्ञाखाएँ आदिके प्रकारान्तरसे भेद प्राप्त होते हैं। यह 
भेद अर्थात्‌ अनेकताकी परम्परा उनके स्थापन कारूके कुछ ही समय 
पद्चातुसे भेदसे प्रभेदकी ओर प्रसारित होती जाती हैं। संसारकी ऐसी 
कोई भी जाति या धर्म नहीं है, जिसमें एकाधिक भेद अथवा पन्‍्थ न हो । 
वैष्णव, दौव, शावत, जैन, बोद्ध, ईसाई, यवन आदि सभो धर्मोप्तें विविध 
घामिक पन्‍न्य और परम्पराएँ आज भी विद्यमान हैं। “संसारमें जितने धर्म 
या सम्प्रदाय हैं, उन सबमें उनके स्थापित होनेके समयसे लेकर अबतक 


जब कविवर बनारसोदास 


अनेक पन्‍य, शाखा, उपशाला स्वरूप भेद होते रहे हैं और नये-तये होते 
जाते हैं। ऐसा एक भो धर्म नहीं है, जिसमें एकाधिक भेद या पन्‍्य 
नहीों।' 

इन सम्प्रदायों अथवा पन्चोंको उत्पत्तिमें अनेक कारण बोज रूपमें 
रहते हैं। देश-कालकी परिस्थितियाँ, अपने सिद्धान्तोंके प्रचारको भावना, 
स्थितिपालक दर और सुधारवादी साक्षर वर्गका मतभेद, धर्म गुरुओंमें 
पारस्परिक राग-देष, किसी प्रभावक धर्मका आक्रमण इत्यादि कारणोंसे 
प्रत्येक धर्ममें सम्प्रदाय-पन्‍्थ चल पड़ते हैं। इस सम्बन्धर्मं पण्डित नाथुराम 
प्रेमी लिखते हैं-- ये भेद या पन्‍य अनेक कारणोंसे होते हैं ॥ उनमें बहुत 
बड़ा कारण देश कालकी परिस्थितियां हैं। प्रत्येक घर्मके उपासकोंमें दो 
प्रकारकी प्रकृतियाँ पायी जाती हैं। एक प्रकृति तो ऐसी होती है जो अपने 
घ॒र्मके विचारों या आचारोंके बिषयमें ज़रा भी टससे मस नहीं होना 
चाहती, उन्हींको ज्ञोरके साथ पकड़े रहती है और दूसरी प्रकृति देश और 
कालकी बदलो हुई परिप्थितियों और भावश्यकताओंके अनुसार मूल 
आचार-बिचारोंमें थोड़ा-बहुत परिवर्तन कर लेनेको तैयार हो जातो है, 
विशेष करके ऐसे परिवर्तन जो सुगम और आरामदेह होते हैं । बस इन्हीं 
दोनों प्रकृतियोंकी खोंच-तान और रगड़नझगड़से एक नया सम्प्रदाय या 
पन्‍व खड़ा हो जाता है।"' 5 पन्य निर्माणमें व्यक्तिगत विकारों ओर 
सिद्धान्तोंके प्रचारकी भावनाके सम्जन्धमें प्रसिद्ध विद्वान परशुराम चदुर्वेदी 
लिखते हैं--' परन्तु जैसा प्राय: देखा गया है, किसी मतविशेषके प्रवर्तक- 
को अपने विद्धान्तोंके प्रचारके लिए बहुधा संगठनकी भो इच्छा हो जाया 
करती हैं और बह अपने अनुयायियोंकों इसके लिए आवश्यक उपदेश देने 
लगता है। उसे इस बातकी अभिलाषा रहती है कि मेरे सिद्धान्त किस 
प्रकार अधिकसे अधिक सफकलताके साथ प्रचलित हों ओर मेरे मतके अनु- 
यायो अधिकसे अधिक संखूयामें विद्यमान रहें । ४ एक धर्मके ब्यक्तियोंमें 
पारस्परिक खींच-तानसे सम्प्रदाय-वृद्धि होती हैँ। इस विषयमें पण्डित 
केलाशचन्द्र शास्त्रों लिखते हैं--'इस तरह एक ओरके शिथिलाचार और 
दूसरी ओरकों दृढ़ताके कारण संघर्भेदके बीजोंमें अंकुर फूटते गये श्रोर 

१. प्रेमी : जैन सादित्य और इतिहास, पृ० ३४७ । 

२, वही, ५० ३४७ | 

३. परशुराम चतुवंदी : उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा, ५० २५५। 
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धीरे-धीरे उन्होंने वृक्ष ओर महावृक्षका रूप धारण कर लिया। बहुत-से 
पन्‍्थों या भेदोंको सृष्टि धर्मगुरुओंके आपसके राग-द्वेष और क्रोध, मान, 
माया, लोभ आदि कथायोंसे भी हुआ करती है । बहुत-से पन्‍्थोंका इतिहास 
देखनेसे मालम होता है कि वे बिलकुल ज्रा-ज़ रा-से मतभेदोंके कारण जुदा 
हो गये हैं । बहुत-से पन्‍थोंका जन्म अपने सभयकी किसो प्रभावशाली घधर्मके 
आक्रमणसे अपने घर्मको डयमगाते देख, उसमें उस धर्मके अनुकूछ परिवर्तन 
और संशोधन करते अथवा उनका अनुकरण करनेके कारण भी हुआ 
है ।” उल्लिखित कारणोंसे सम्प्रदाय अंकुस्ति हुए हैं इसको पुष्टि हिन्दी 
साहित्यका भक्ति-काल तथा अन्य धर्म सहजमें हो दे सकते हैं। यवनोंकी 
सत्ता पूर्णतया स्थापित हो जानेपर देशकी राजनीतिक और धामिक 
स्थितियाँ परिवर्तित हुई', परिणामस्वरूप ज्ञानाश्रयी, प्रेममार्गी रामभक्त 
ओर क्ृष्णभक्तिकी शाखाएं प्रादुर्भूत हुई । ज्ञानाश्रवी ( निर्गुण ) शाखासे 
आरस्म होकर राम-कृष्ण शाखाओं ( सगुण ) के प्रबल प्रचारके साथ 
भक्तिकालकी इति देश काल ओर शासन-व्यवस्थाके प्रभावके स्पष्ट प्रमाण 
हैं। डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवाल लिखते हैँ--''विदेशी आक्रमणकारियोंसे 
मुठभेड़ करनेवाले बीरोंकी प्रशंधाका मान जैसा वोरकालोन कवियोंके लिए 
सम्भव और स्वाभाविक था, वसा हिन्दी साहित्यके भक्तिकालोन कवियोंके 
लिए न रह सका | विदेशियोंको राजसत्ता देशमें दृढ़ हो चुकी थी और 
विदेशियता भी उनमें-से कुछ दूर हो चली थी। वे भी भारत-भूमि-प्रमृत 
चायकोंडी भाँति यत्र-तत्र काव्यक्रे नायक बनने रूगे थे। सुखमय स्थितिके 
होनेपर जनता पुन: अवतारबाद तथा ईश्वरकी साकारोंपासनाकी ओर 
झुकी ।”  कवीरपन्‍्य, दादूपन्‍्ध, नावकपस्थ इत्यादि पन्‍्य व्यक्तिगत प्रभाव- 
के परिणाम-स्वरूय जन्मे हैं। इसो प्रकार सभो भारतीय आस्तिक दर्शन 
थोड़े-बहुत अन्त रकी खींचतानके कारण पृथक्‌-पुथक्‌ हैं । 

विशेष रूपसे हिन्दों साहित्यके भक्तिकालमें देशको परिवर्तित राज- 
नीतिक, धारमिक ओर सामाजिक परिस्थितिके कारण अधिकाधिक सम्प्रदायों 
ओर पन्धोंका उद्भव हुआ । इन सभो घामिक पन्‍्योंने एक हरूम्बों सीमा 
तक हमारे भक्तिकालछीन साहित्यको पृष्ठभूमि प्रस्तुत को है । 

१. पं० कैलाशचन्द्र शास्त्री ; जैन परम, ० २८६ । 

२, प्रेमी : जैन साहित्य ओर इतिदास, ४० ३४८ | 

३. डॉ० सरयूप्रसाद अग्रवाल : अकबरी दरबारके हिन्दी कवि, ए० ८। 


कई कविवर बनारसीदास 


पं० परणुराम चतुर्वेदी १६वों १७वों हातीके पन्य-निर्माणकी चर्चा 
करते हुए उसके भूलछ कारणोंपर विचार करते हुए लिखते हैं---''पन्थ- 
निर्माणका सूत्रपात हो जानेपर उस प्रकारकी प्रवृत्तिको ओर सर्व-साधारणके 
घ्यानका आकृष्ट हो जाना स्वाभाविक था। प्रायः देखा जाता हैं कि किसो 
भी एक धामिक महापुरुषके नेतृत्वप्रें विश्वास रखनेचाले व्यवित अपनेको 
क्रमश: एक संयुक्त परिवारका सदस्य समझने लगते हैं ओर अपनी सामु- 
दापिक एकताकों अक्षुण्ग बताये रखनेके प्रयत्न भी करने लग जाते हैं । 
तदनुसार समान सिद्धान्तोंको स्त्रीकार करनेव्रालोंका एक पुश्रक वर्ग बनने 
लगता है, जिसका सम्बन्ध दूसरे वर्गोंक साथ बहुषा नहीं रह जाता । 
ऐसे बगोंके सिद्धान्तोंमे पहले चाहे जो कुछ भी एकता रही हो, कालास्तरमें 
बह घटने रूग जाती है। भिन्‍त-भिन्‍न वर्गोक्रे अनुयाधियोंकी प्रमुख 
प्रवृत्तियोंके अनुसार उनके विविध बाह्य।चरणोंका समावेश होने ऊुगता है 
ओर उनके सामने उनके मूल सिद्धास्तोंका मद्त््व भी कम होता जाता हैं| 
समय पाकर उन वर्गोके लोग बहुघा इन बातोंके प्रचारकी ही ओर अधिक 
प्रयश्नशील हो जाते हैं और इस प्रकार ऐसे बर्गोकी विभिन्‍्तता और भी 
स्पष्ट होती जाती है । 

'पन्‍्थ' ओर सम्प्रदाय” इन शब्दोंकों बहुधबा एक ही अर्थका द्योतक 
समझ लिया जाता है, परन्तु इनमें अन्तर है। पन्थ तो बहुधा व्यक्ति 
अथवा समुदाय-द्धारा प्रवतित होता द्वै तथा सम्प्रदाय किसी धामिक 
विशेषताक्रे आधारपर अथवा किसी सिद्धास्तक्रे आधारपर ही प्रचलित हुए 
हैं। 'पन्‍्थ' व घाभिक सम्प्रदाय शब्दोंका प्रयोग ठोक एक हो ढंगरे होता 
हुआ नहीं दीख पड़ता । जिस वर्गनें अपनो संज्ञा अपने प्रवर्तकके नामसे 
ग्रहण को हैं उसे उस प्रवर्तक-द्वारा चलाया हुआ 'पन्थ' अर्थात्‌ प्रदर्शित 
मार्ग कहा जाता है, जैसे कबीरपन्थ, तानकपन्य, दादूपन्थ, बावरीपन्थ 
भादि। किन्तु जिस वर्गका नामकरण उसके अनुयायियोंके किसी नामविशेष 
व जिदशेषताके आघारपर हुआ है, वह बहुधा सम्प्रदाय कहा गया मिलता है, 
जैसे, 'साथु सम्प्रदाय, सत्तनामी सम्प्रदाय, निरंजनी सम्प्रदाय, रामसनेही 
सम्प्रदाय! आदि । सम्प्रदाय शब्दका प्रयोग कभो-क्रभमी बर्गविशेषके इष्टदेव 
अथवा कल्पित मूल प्रवर्तक तक नामानुसार भी हुआ करता हूँ, जैसे पर- 
ब्रह्म सम्प्रदाय अथवा वैष्णव भकतोंके “श्री सम्प्रदाय, 'रुद्र सम्प्रदाय! 


१. उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा, ए० ३८६ । 


पृष्ठभूमि डे 


आदि । फिर भो राषास्वामों वर्गके अनुयायी अपने सम्बन्धमें सम्प्रदायकरी 
जगह 'सत्संग' शब्दका हो व्यवहार अधिक उपयुक्त समझते हैं । 


(स) साहित्यिक स्थिति 

साहित्य सदैव अपनी गतिसे प्रवबहमान रहता है, परन्तु समय-समयपर 
राजमैतिक सामाजिक एवं घारमिक परिस्थितियाँ अवश्य ही उसे प्रभावित 
करती हैं । हिन्दों साहित्यका भक्तियुग भो नैसगिक भावधाराके साथ इन 


| प्रिस्थितियोंसे भी प्रभावित हुआ हैं। डॉ० ध्यामसुन्दर दास लिखते हैं-- 


“देश और कालसे साहित्यका अविच्छिन्न सम्बन्ध है, और प्रत्येक देशके 


: विभिन्‍न कालोंकी सामाजिक, राजनीतिक और धामिक आदि स्थितियोंका 


.- हु 
प्रभाव उस देशके साहित्यपर पड़ता हैं । 


आदिम कालमे महाकवि केवल चन्दवरदायों मिलते हैं जिनकी परी 
रचना उस कालकी नहीं है, बरनू उसका बृहृद्‌ अंश इसी तुलसी कालका 
समझा जाता हैं। जिस महाकविने चन्दके ग्रन्यफको इतना उच्च आसन 
दिया, वह ऐसा उदारचेता था कि स्वयं अज्ञात हो रहकर उसने रासो 
एवं चन्दका उपकार किया । जो हो आदिम कालमें पृथ्वी राजरासो हो 
हमें एक ऐसा ग्रन्थ मिलता है जो मुक्त कण्ठसे प्रशंसनीय है । फ़िर भी 
भाषाकी प्राचोनता एवं भत्रित भावोंसे प्राय: अप्तम्बद्ध होनेके कारण उसका 
प्रचार संसारमें यथामोग्य क्या प्राग्र: कुछ भी ते हुआ । पूर्व माध्यमिक 
कालमें साहित्यकी दृष्टिसे हमें विद्यायति ठाकुर और कबीर दास परमो- 
स्क्ृष्ट कवि मिलते हैं। विद्यापतिका प्रचार विहार और बंगालमें बहुत 
कुछ है, किन्तु इतर देशोंमे|ं उनका यथावत्‌ मान नहों है । कबी रदासके 
उपदेक्षप्रद दोहे आदि संसारमें चल रहे हैं, किन्तु उनकी भक्ति बहुत 
ऊँची होनेसे लोगोंमें अग्राह्म हुई। तथा उलटबांसो आदिम मर्ख मोहनी 
विद्यामात्र रहनेसे उनका पन्‍्थ समाजके उच्च भागोंमें आदर न पा सका | 
प्रारस्मिक कालमें दाक्षिणात्य उपदेशक अच्छे हुए और पूर्वमाध्यमिक 
कालमें युक्त प्रान्तोय तथा पंजादी, प्रौढ़ माध्यमिक कालके सौरकालमें 
राधाकृष्णकी वाममार्ग पूर्ण भक्तिका चलन रहा। तथा तुलूसी-कालमें 


१, उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा, घृ० इ८फ८ । 
२, डॉ० श्यामसुन्दर दास: हिन्दी साहित्य, ए० २५। 


जे कविवर बनारसीदास 


दक्षिण मार्गस्थ शुद्ध सीतारामकी भवितका रूप दिखाया। तुलूसी-कारूमें 
विविध विषयोंका अच्छा विकास हुआ और भक्ति तथा साहित्य दोनोंका 
बहुत अच्छा चमत्कार सामने आया, किन्तु सूफ़ो साहित्य दब शया। 
तबीन प्रणालियाँ तुलसी तथा केशवके पहारे स्थापित हुई । विविध 
छन्दोंका प्रयोग हुआ, कथाकाव्यने मान पाया, अवधी भाषाका मान 
बढ़ा, भजनानन्द छुद्ध रूपमें सामने आया। हिन्दू-मुसलमानोंके मेलसे 
हमारे साहित्यमें मुसलमानी भाव आने छगे तथा मुग़ल दरबारकी 
विलासिताका भी उसपर प्रभाव पड़ने लगा। इस प्रकार मध्ययुगीन 
साहित्यमें स्वत: उद्भूत बहुमुखी साहित्यिक भावधाराएँ प्रसारित हुई । 
जिनसे तात्कालिक जन-जीवन अत्यधिक प्रभावित हुआ । सांसारिक नश्वर 
सुख-दुःखकी परिधिसे उसका हृदय ऊपर उठा, उसने बड़े शाब्त 
भावसे परिस्थितियोंस समन्वय किया तथा भक्तिपरक जीवनकों ओर 
अग्रसर हुआ ।” 


इतना सब कुछ होनेपर भी भक्ति-युगके साहित्यकी जड़ोंमें राजनैतिक 
एवं ऐतिहासिक परिस्थितियाँ भी समा ही चुको थीं जिनकी छाया और 
प्रभाव उस साहित्यमें स्पष्ट है। “बीरगाथा कालके समाप्त होनेके पहले 
ही साहित्यके क्षेत्रमें क्रान्ति प्रारम्भ हो गयी थी। मुसलमानोंके बढ़ते हुए 
आतंकने जनताके साहित्यको भी अस्थिर कर दिया था। मुसकमानी 
शक्ति और घमके विस्तारने साहित्यका दृष्टिकोण ही बदल दिया था और 
चारणोंकी रचनाएं धीरे-धीरे कम होती जा रही थीं। वे अब विशेषत: 
राजस्थानमें ही सोमित थीं। मध्यदेशमे जहाँ मुसलमानी तलवारका पानी 
राज्योंके अनेक सिहासनोंकों डुबा रहा था, चारणोंका आश्रयदाता कोई त 
था। नतो हिन्दू राजाओशोंके पास बल था झौरन साहस ही। ऐसी 
असहायावस्थामें उनके पास ईद्वरसे प्रार्थला करनेके अतिरिक्त अन्य कोई 
साधन नहीं था । वे ईएवरीय शक्ति ओर अनुकम्पापर ही विश्वास रखने 
लगे । कभी-कभी यदि वीरत्वकी चिनगारो भो कहीं दीख पड़ती थी तो 
वह दूसरे क्षण ही बुझ्चन जाती थी या बुझा दी जाती थी। इस प्रकार 
दुष्लोंकी दण्ड देनेका कार्य उन्होंने ईश्वरपर ही छोड़ दिया और वे सांसारिक 
वस्तु-स्थितिसे पारलोकिक और आध्यात्मिक वातावरणमें हो विहार करने 


१. सुखदेव वि० मिश्र : हिन्दी साहित्यका प्रभाव, पृ० १६१३-६४ | 


पृष्ठभूमि ५५ 


हूगे । इस समय हिन्दू राजा और प्रजा दोतोंके विचार इसी प्रकार 
भक्तिमय हो गये और बोरगाधा-कालकी वीररसमयी प्रवृत्ति धीरे-धीरे 
शान्त और श्यूंगार रसमें परिणत होने छगी । न 
हिन्दी साहित्यके सभी प्रसिद्ध इतिहास बेत्ताओंने यह स्वीकार किया 
है कि साहित्य किसी भी युगका हो उसपर अपने समयकी सभी परिस्थि- 
तियोंका प्रभाव पड़ता है । जोवन उन्मुक्त, शान्त एवं रखमर्न रहा हो 
अथवा पंजरबद्ध, अशान्त एवं नोरस दशा हो, दोनोंका ही साहित्यकार- 
पर समानभावसे प्रभाव पड़ता हैं और वह इस प्रभावकों अपनी प्रतिमा 
एवं काव्यकला-द्वारा विविध विधाओंसे व्यक्त करता है। “जनताको 
बित्तवृत्तिपर देशकी राजनैतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक एवं धामिक 
परिस्थितियों अथत्रा दशाओंका बहुत गहरा प्रभाव पड़ता हैं, कह सकते 
हैं कि जनताकी चित्तवृत्तिकी परम्परा इन्हींतसे निर्मित होती है, बतः 
साहित्यकी परम्पराकों समझनेके लिए इनका प्रथम ही पर्याप्त या पूर्ण 
ज्ञान प्राप्त कर लेना चाहिए, क्योंकि साहित्यकी परम्परा जनताकी 
: परस्परागत बित्तवृत्तिसे ही पूर्णतया प्रभावित होती हुई बना करती है ।”' 
मध्य यगके साहित्यसे स्पष्ट है कि उस समय हमारा समाज एक ओर 
रूढ़ियाँ, अन्धविश्वास, धामिक कट्टरता एवं पारस्परिक असहिष्णुताका 
जीर्ण निर्मोक किप्ती भो प्रकारसे वहन करनेमें गौरवका अनुभव कर रहा 
था तो दूसरी ओर मुसछमानी शासनके कारण इतिहास भी नित नयी 
करवटें ले रहा था और राजनीति भी वारांगना सदुश छलपूर्ण, चंचला 
एवं प्रतिक्षण परिवर्तनशील हो रही थी | इस युगके साहित्यमें सामान्यतया 
सभी परिस्थितियोंका प्रभाव है परन्तु धामिक प्रभाव तो इतती अधिक 
मात्रामें हैं कि उसे किसी भी कविके किसी भी पद्चमें देखा जा सकता हैं । 
इसी धामिक प्रभावके कारण हमारे प्रसिद्ध साहित्य-इतिहासकारोंने इस 
युगकों धार्मिक साहित्यका युग ही माना है। पं० रामशंकर शुक्ल लिंखते 
हैं--'हमारा दूसरा काल जिसे हमने हिन्दी साहित्यका मध्यकाल तथा 
घाभिक काल कहा है, जेसा उक्त अनुच्छेदसे स्पष्ट है, पठान साम्राज्यके 
उत्तर अथवा अन्तिस कालसे प्रारम्भ होता है।” “इस समय 


१, डॉ० रामकुमार वर्मा : दिन्दी साहित्यक्रा आलोचनात्मक इतिहास, 
पृ० १६१, १६२ । 

२. रामर्शकर शुक्ल 'रसाल' : हिन्दी साहित्यका इतिदास, एृ० ११ | 

३, वही, पृ० १०८। 
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भारतवर्षमें बौद्ध धर्मका छस तथा पौराणिक एवं वैदिक घर्मका प्रचार 
दिनों-दित बढ़ रहे थे। स्वामी शंकराचार्यके प्रमावसे दैवधर्म एवं 
बेदान्तवाद भारतमें सुदृढ़ रूपससे जम ही चुका था। इस प्रकार घर्मकी 
दो धाराएँ भारतमें प्रवाहित हो रही थीं। एकरमें तो दर्शन शास्त्रोंकी 
प्रधानता रहतो थी और दूमरीमें दवोपासना एवं शैवभकितिकी प्रधानता 
रहती थी ॥ जैन धर्मके अध्यात्म पक्ष एवं उपासना पक्षने तो आरम्भसे 
ही जैन एवं जैनेतर साहित्यकों प्रभावित किया है तथा इस भक्ति-युगमें 
विशेष रूपसे । 

गोरखपन्थने भी भव्तियुगीन साहित्यकों प्रभावित किया हैं। “यह 
एक उपासना एवं तान्त्रिकबाद था। इसका सम्बन्ध योगसे भी था और 
कर्मकाण्ड तथा कुछ शारीरिक क्रित्राओंका भी इसमें प्रधान स्थान था। 
हाँ, इसमें विवेक और दार्शनिक घर्मका अंश कुछ भी न था | यह गोरखपुर 
और उसके आस-पास हो बहुत संकीर्ण रूपमें चल रहा था। इसका प्रचार 
प्रस्तार विशेष रूपसे साथुओंमें ( जो प्रायः अपढ़ ही होते थे और निम्न 
श्रेणीके लोग थे ) ही रहता था। वाममार्गका कुछ तत्त्व इसमें भी पाया 
जाता था, और इसका एक विशेष रूप जिसमें वाममार्गको विशेषता रहती 
है, अधोरपन्थके नामसे चलने लगा था । 

कबीर पन्य, जो निर्गणवादका प्राधान्य लेकर चला था, ने भी सर्घः 
त्यकों पर्याप्तरूपेण प्रभावित किया। हिन्दू और मुसलमान दोनों धर्मोके 
साधारण नियम इसमें सम्मिलित हैं। योगमम्बन्धी कुछ क्रियाओं तथा 
न्ञारित्रिक बातोंकी भी विशेषता है ।' 

मुग़लकालीन समाज धार्मिक एवं राजनीतिक पाटोंके बोच पिसनेके 
कारण अत्यन्त अस्तन्प्यस्त हो रहा था। अर्थशन्य बाहरी विधि-विधान 
तीर्धादन, पर्वस्तान आदिकी निस्सारताका संस्कार फैलानेका कार्य बज्च- 
यानी सिद्ध और नाथपन्थी जोगी कर हो चुके थे। जनताकी दृष्टिको 
मात्म-कल्याण और लोक-कल्याण-विधायक सच्चे कर्मोंकी ओर ले जानेके 
बदले उसे वे कर्मक्षेत्रसे ही हटानेमें लग गये थे। सामान्य गशिक्षित या 
शर्धशिक्षित जनतापर इनको बानियोंका प्रभाव इसके अतिरिक्त ओर क्‍या 
हो सकता था कि वह सच्चे शुभ कर्मोके मार्गसे तथा भगवद्भक्तिकी स्वा- 
भाविक हृदय-पद्धतिसे हटकर अनेक प्रकारके मन्त्र, तन्‍्त्र और उपचारोंमें 


१, वही, १० १२५ | 
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बढ ( गे ५ 
जा उलझे और उसका विध्वास अलौकिक सिद्धियोंपर जा जमे ।' 


ह “सामान्य जन-समुदायके अतिरिवत शास्त्रज्ञ विद्वानोंपर सिद्धों और 

: ज्ोगियोंकी बानियोंका कोई असर न था। पण्डितोंके शास्त्रार्थ भी होते 
थे, दार्शनिक खण्डन-मण्डनके ग्रन्थ भो लिखे जाते थे।' इस दादीनिक 

| खण्डन>मण्डनको परम्पराने साहित्य-जगत॒कों भी पर्याप्त मात्रामें प्रभावित 

| किया । भक्तियुगकी निर्गुण प्रेममार्गी, रासभक्ति एवं कृष्णभक्ति शाखा 

: ही इस युगके साहित्यके विविध प्रभावोंकी द्योतक हैं । यह तो निविवाद है 

/ कि जितनी विविध परिस्थितियोंके वात्याचक्रमें-से भक्तियुगका साहित्य 
चला है उतना अन्य किसी युगका नहों । 

'यबन सम्यताके कारण तो इस देशकी प्रत्येक गतिविधिमें परिवर्तन 
दृष्टिगोजर हुआ। मुतलमानोंके आनेके उपरान्त तो समाजमें बहुत ही विशाल 
परिवर्तन हुआ, और उस परिवर्तनका होता अति आवश्यक एवं अनिवार्य- 
सा ठहरा । बाल विवाह, सती प्रथा, उच्चता, नीचता एवं छु ग्राछतके 
विचार तथा नियम प्रचलित हो गये थे। मुसलमानोंसे पराजित एवं 
परतन्र होकर हिन्दू जनताकों बलात्‌ अपने कतिपय नियम तोड़ और 

' मरोड़ डालने पड़े थे। “जहाँ एक ओर दोनों वर्गों ( हेन्दू-मुसलमानों) में 

: धर्मान्धताका बोलबाला था वहाँ दोनों हो वर्गों कुछ उदार व्यक्ति 

ऐसे भी थे, जिन्हें एक-दूसरे धर्मोक्रे प्रति अपार सहानुभूति थी। कुछ 
उदार हिन्दू ओर मुक्छमात ऐसे भी थे जो पारस्परिक सहातुभूतिकी 
जागृति कराते हुए विचार-विनिमय कर दोनों जातियोंको एक हो स्नेह- 
सूत्रमें बावनेका प्रयतत करते थे।' इन विभिन्‍्त परिस्थितियोंने भक्ति- 
कालोन साहित्यकी अन्‍्तरात्मा ( भाव ) एवं बाह्यात्मा ( कलापक्ष ) को 
आचचन्त प्रभावित किया है । 


भक्ति साहित्य--चौदहवीं शताब्दी तक हिन्दीभाषी प्रदेशोंमें देशी 
भाषाका साहित्य कैसा था, इस बातकों धारणा बहुत अस्पष्ट रूपमें ही 
: होती है। हम केवछ इतना ही जानते हैं कि पूर्वी प्रदेशोंमें सहजयानी और 
नाथपन्दी साधकोंकी साधनात्मक रचनाएं प्राप्त होती हैं और परिचिमी 
देशोंमें नोति, श्रृंगार और कथानक साहित्यकी कुछ रचनाएँ उपलब्ध 


१. पं० रामचन्द्र शुबल, 'दिन्दी साहित्यका इतिदास” पृ० ६१ । 
२. वहीं, ४० 8२ । 
३. रसाल, वही, पृ० ११२ | 
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होती हैं। एकमें भावुकता, विद्रोह और रहस्यवांदी मनोवृत्तिका प्राघास्य 
है और दूसरीमें तियम-सिष्ठा, रूढ़िपालन और स्पष्टवादिताका ध्वर है, 
एकमें सहज सत्यको आध्यात्मिक वातावरणमें सजाया गया है, दूसरीमें 
ऐहलोकिक बायुमण्डलमें, चोदहवीं-पन्द्रहवीं शताब्दोमें दोनों प्रकार को 
रबनाएँ एकर्म पमिटने लगी थों। दोनोंके मिश्रणसे उस भावों साहित्यकी 
सूचना इसी समय मिलते लगी जो समूचे भारतोय इतिहासमें अपने ढंगका 
अकेला साहित्य है। इसीका नाम भक्ति साहित्य है ।””' 


यह एक नयी दुनिया हैं और जैसा कि डॉ० ग्रियर्सनने कहा है, 
“कोई भी मनुष्य जिसे पन्द्रहवीं तथा बादकों शताब्दियोंका साहित्य पढ़ने- 
का मौक़ा मिला है उस भारी व्यवधानकों लक्ष्य किये बिना नहीं रह 
सकता जो पुरानी और नयी घामिक भावनाओं में विद्यमान हैं। हम अपने 
को ऐसे धारमिक आन्दोलनके सामने पाते हैं जो उन सब आन्दोलनोंसे कहीं 
अधिक व्यापक और विशाल हैँ जिन्हें भारतवर्ष ते कभी भी देखा है ।. यहाँ 
तक कि वह बोद्धधर्मके आन्दोलनसे भी व्यापक और विशाल है, क्योंकि 
उसका प्रभाव आज मो वततंमान है। इस युगमें घर्म ज्ञानका नहीं बल्कि 
भावावेशका विषय हो गया था। यहांसि हम साधना और प्रेमोल्लासके 
देशमें आते हैं ओर ऐसी आत्माओंका साक्षात्कार करते हैं जो काशीके 
दिभाज पण्डितोंकी जातिका नहीं है, बल्कि जिनको सम्तता मध्य युगके 
यूरोपीयन भक्त बर्नर्ड ऑँव क्छेपरवक्स, टामस-ए-केम्पिन और सेण्टथेरिसा 
से है।' भक्तिपुगके साहित्यकी महानतापर कविप्रवर रवीन्द्रनाथ टेगोर- 
ने लिखा है--''मध्ययुयक्े साधक कवियोंने हिन्दी भाषामें जिस भावधारा- 
का ऐश्वर्य विस्तार किया हैं उसमें असाधारण विशेषता पायी जाती है । 
चह विशेषता यह हैं कि उनको रचनाओंमें उच्चकोटिके साधक एवं कवियों- 
का एकत्र सम्मिश्रण हुआ हैं। इस प्रकारका सम्मिलन दुर्लभ हैं । जबसे 
इन सब काव्योंके साथ मेरा परिचय हुआ हैँ तबसे हो मेरी हादिक कामना 
रही कि इन सबके संग्रह एवं रक्षाकार्यके लिए योग्य व्यवितयोंके हृदयमें 
उत्साह उत्पन्त हो । बहुधा ऐसा देखा जाता है कि जिन काव्योंमें अलंकार 
आदि गुणोंकी प्रचुरता होती है, उन्हीके प्रति जन साधारणका चित्त विशेष 

१, वही, पृ० ८७ । 
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रूपसे आकृष्ट होता है। यही कारण है कि भारतीय विचारधारा भाव- 
गास्श्वीर्य है, उसीके कारण हो वे जन-साधारण-द्वारा उपेक्षित हो रहे हैं। 
जो छोग इस युगके विकासको वास्तविक कथा नहीं जानते उन्हें भाएचय 
होता है कि ऐसा कैसे हुआ । स्वयं डॉक्टर ग्रियर्सनने लिखा है कि-- 
: “दिजलीकी चमकके समान अचानक इस समस्त पुराने धा्िक मतोंके 
अन्यकारके ऊपर एक नयी बात दिखाई दी । कोई हिन्दू यह नहीं जानता 
कि यह बात कहाँसे आयी ओर कोई भो इसके प्रादुर्भावका कारण निईचय 
नहीं कर सकता । भारतवर्षका भक्तियुगीन साहित्य कितना अनुपम है 
इस सम्बन्धमें सभी विद्वान मुबत कण्ठसे इस साहित्यकों विश्व साहित्यमें 
प्रथम स्थान देते हैं । यों, धामिक उथरू-पुथलूसे प्रभावित एवं अत्यन्त 
भावावेशमय साहित्य यूरोपमें भी रचा गया है परन्तु उसमें वह आत्म- 
समर्पण एवं तन्‍्मयता नहीं आ सकी है जो भारतीय भक्‍त कवि दे सके हैं । 
“धर्म और संसारका संघर्ष यूरोपीय कविताएँ बहुत अच्छा दिखलाती हैं । 
अंगरेज्ञी कविता भी मानव हृदयकी आश्ा-निराशा, चिन्ता और परलोक 
चिन्तन यथेष्ट दृष्टि पथमें लाती है विश्वचेतनाका चित्र खींचती है। परन्तु 
उसकी भावनाएँ जब प्रबल हुईं तब भी सामयिक ज्ञानसे सामयिक काव्य- 
इलियोंसे मुक्त नहीं हुईं । पंख दबे ही रहे ॥ गीतोंके संसारम ऊँचे नहीं 
उड़ पाये । अँगरेज़ों कविताके अधरींपर मिस्टिक माधुरों केवल लिपिस्टिक 
से ही लगी हुई हैं । न वह रस है न वह मधुराई, न वह सत्य जो भारतोय 
भक्तिमें हैं ।' 
भक्ितिकालोन साढहित्यने मानव मात्रके सम्मुख आत्मकल्याथका सरल- 
सात्त्विक पथ धर्मकी सर्वग्राह्म आदर्श व्याख्या-द्वारा कर दिया। साम्प्रदा- 
बिकता जातोयता एवं संकुचित-ठि विधामय व्याख्याकी क्षुद्र पगडण्डीसे 
उठकर अब धर्म विश्व मानवताके ऐसे विशज्ञाल एवं भव्य चतुष्पथपर 
आया, जहाँ उसका कोटि-को्टि कण्ठों और हृदयों-द्वारा भव्य स्वागत 
हुआ । भक्तिकालीन साहित्यके मूह प्ररणा-स्नोत धर्मके कारण पं० राम- 
शंकर शुक्ल 'रसाल ने तो इसे धामिक काव्यकाल' ही घोषित कर दिया । 
“हिन्दी साहित्यके जिस माध्यमिक कालका वर्णन हम कर रहे हैं उसमें 


१. इरिनारायश शर्मा, 'झुद्धर ग्रन्थावली! भूमिका १० ४ रबीद्धनाथ ठाकुर । 
२. डॉ० इजारीप्रसाद दिवेदी, “हिन्दी साहित्य?, पृ० ८८ । 
३. 'मीरा स्मृति अन्‍्ध' पृष्ठ ६, बंगीय हिन्दों परिषद्‌ । 
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धाप्रिक विचारों एवं आन्दोलनोंकी हो प्रधानता एवं विशेषता सर्वोपरि रही 
है, इसीलिए हमने उसे घामिक काल कहा हैं और इसी आधारपर हम 
ऊउप्त समयके काव्यको धाभिक काव्यको एक व्यापक एवं साधारण संज्ञा दे 
रहे हैं ।” ' इस भक्तिकाछीन धार्मिक साहित्यका विभाजन 'रसाछ'जी 
दार्शनिक काव्य ( फ़िलासोफ़िकल ), नीत्यात्मक काव्य ( मोरहू एण्ड 
एथिकल ), एवं मिश्चित काम्यके रूपमें करते हैं । 


१. दाशनिक काब्य--- जिसमें दार्शनिक एवं आध्यात्मिक सिद्धान्तोंसे ' 
सम्बन्ध रखनेवाले विचारों एवं भावोंका ही पूर्ण रूपसे प्राधान्य रहता है । 
इस प्रकारके काव्यवी दो मुख्य घाराएँ हो जाती हैं । प्रथम तो दार्शनिक 
एवं बेदान्तात्मक निर्गुण तथा निराकारवादकों लेकर प्रवाहित होती है और 
आध्यात्मिक ( एगोहस्टिक आर सब्जैक्टिव ) प्रेमके रससे मानव-समाजकों 
परिप्लावित करती है । इस प्रकारके काव्यको हम निर्गुण या निराकार- 
सम्बन्धो प्रेमकाव्य कह सकते हैं। इसके भी मृक्तक ( लेरिक ) एवं कथा- 
त्मक (नेरेटिव ) दो मुख्य रूप हो जाते हैं जिनमें प्रथममें भावकी प्रधानता 
ओर द्वितीयमें कथानक एवं घटना तत्त्वकी विदेष महत्ता रहतो है, हाँ 

पृज्ार रस तथा उससे सम्बन्ध रखनेवाली रतिके साथ-ही-साथ प्रेमका 
सर्वथा अनवरत प्राधान्य रहता है। द्वितोय धारा दार्शनिक सिद्धान्ताचल- 
से फटकर सगुण तथा साक्रारवादको लेती हुई शारीरिक एवं मानसिक 
दक्शाओंके साथ-ही-साथ लौकिक प्रेमके रतसे सहृदयजनोंको स्नेह-सुखसे 
घिक्षित करतो है और ज्ञान और योगकों गौण रूपमें रखकर भक्ति और 
अनरवितकों हो विशेष मह॒त्ताके साथ परिपुष्ट करती हैं । इसीकी दो 
घाराएं रामभवित एवं कृष्ण भज्ितिकाव्यके रूपमें विख्यात हैं । 


२, नीत्यात्मक--हसम चरित्रस्ते सम्बन्ध रखनेवाले उत्तम उपदेशों एवं 
नियमोंक चारुताके साथ प्राघान्य रहता हैं, और सुनीतिके ही आधारपर 
इसकी रचना की जाती है। इसका उद्देश्य जनतामे सच्चरित्रताके भावोंका 
भरना, उसे सदाचारी ओर सुकर्मी बनाना है। 

३. मिश्रित घारा--इस काव्य-घा रामें उक्त स भी धा राओंका भिन्‍न-भिन्‍न 
मात्राओं अथवा अंशोंमें सामंजस्थ रहता है । भिन्‍न-भिन्‍न सम्प्रदायों अथवा 


१, रसाल, 'हिन्दी सा० का इतिहास , पृ० १४७ | 
- रसपाल, वही, पृ० १४८) 
३. बही, (० १४६ | 
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पन्‍्योंके आधारपर इसकी भिन्‍न-भिन्‍न कई छोटी-छोटी शाखाएँ हो गयी हैं । 


!. सुप्रसिद्ध इतिहासलेखक पं० रामचन्द्र शुब्लने हिन्दी साहित्यके भग्लि- 
कालके जो ज्ञानमार्गी, प्रेममार्गी, रामभकति एवं क्ृष्णमक्ति रूपमें चार 
' भेद किये हैं वे भी लगभग ( नाममात्रके भेदके साथ ) इन भेदोंसे दो मेल 

खाते हैं। अन्य विख्यात इतिहासकार भी हिन्दी साहित्यके इस युगके 
साहित्यकी उक्त झाखाएँ ही निश्चित करते हैं। कवि मनीषो परिभू 
स्वयम्भूके रूपमें कविको हम भक्षित-युगमें ही देखते हैं। वीरगाथा कालम 
कवि राजाश्नचित थे अतः उनमें उनकी कवितामें आश्रित वृत्तिका परिचय 
आद्यन्त प्राप्त होता हैं। भाषा और भाव भी सानव हृदयकों स्थायी 
रूपसे आक्ुष्ट करनेवाले न बन सके । धो रगाथा काछ तक हमारे कवियोंका 
कोई जीवन-लद्दय न था, उनके सम्मुख कोई महान्‌ आदर्श न था जैसा कि 
हम भक्ति-युगमें देखते हैं। “रामानन्द ओर वल्लभाचार्यके पहले हिन्दी 
साहित्य किसी बड़े आदर्शसे चालित नहीं था। आश्रयदाता राजाओंके 
गणकोतंन और काव्यगत रूढ़ियोंपर आधारित साहित्य रूढ़ियोंकों जन्म 
दे सकता है, पर वहू समाजक्ों किसी नये रास्तेपर चलनेकी स्फूति नहीं 

सकता । चौदहवीं शताब्दीप पू्वकें साहित्यने कोई नयी प्रेरणा नहीं 
दी । किन्तु नया साहित्य मनुष्य जीवनके एक निश्चित लक्ष्य और आंदर्शको 
लेकर चला। यह लक्ष्य है भगवद्भक्ति, आदर्श है शुद्ध सात्त्विक जीवन, 
और साधन हैं भगवानका निर्मल चरित्र और सरल लीलाओंका निर्मल 
गान। इस साहित्यकों प्रेरणा देनेवाला तत्त्व भतित है, इसीलिए यह 
साहित्य अपने पर्ववर्तोी साहितात सब प्रकारस मिन्‍न हैं। उतका लक्ष्य था 
राज-संरक्षण, कवि यश और वाक्‌ सिद्धि । प्रेरक तत्त्त बदछनेके कारण 
पच्द्रहवीं शताब्दीके बादका साहित्य बिलकुछ नवीन-सा जान पड़ता हैँ । 
चन्द, जज्जल, विद्याधर, शांगधर बादि की रचताओंमें अनाडम्बररित स्वस्थ 
जीवन और अलौकिक पारमाथिक रुद््य प्राप्त करनेको स्फूरतिदायिनी प्रेरणा 
नहीं है । परन्तु इस युगके साहित्यमें वह प्रेरणा पूरी शक्तितके साथ काम 
करती दिल्लाई देती हैं। यही कारण है कि इस कालके आरम्भमें ही 
कबीर, नानक, सुरदास, तुलसोदास, मौराबाई, मलिक मुहम्मक जायसी 
और दादृदयाल-जेसे महान्‌ साहित्यकार उत्पन्न हुए जो अपने-अपने 
क्षेत्रोमे दिक्गराल-जैसे दिखाई देते हैं । इस कालका हिन्दी साहित्य ऊध्वबाहु 
होकर घोषणा करता हैँ कि लक्ष्य बड़ा होनेसे हो साहित्य बड़ा होता 
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है ।'” भक्तिकाछके हिन्दी साहित्यकी विशेषताओंकी चर्चा करते हुए डॉ० 
जी० राय चौधरी कहते हैं--““चौदहीं, पन्द्रहवीं और सोलहवीं शताबदीमें 
उत्तर भारत एक कोनेसे दूसरे कोने तक यूरोपके 'रिफॉरमेशन' अ.न्दीलन- 
की भाँत धामिक क्रान्तिति खिल उठा था। इसका विद्योष प्रभाव वैष्णव 
सम्प्रदायपर था । इस क्रान्तिके धारभिक नेताओंने विश्वत्यागिनी स्वतन्त्र 
और उदार दृष्टिकोणकी रूह-सी फैँक दी थी।” किस महानताके साथ 
सभी धर्मोकी रक्षा करते हुए मानव-धर्मका प्रचार सभो धर्मोके सन्त 
कविता-द्वारा कर रहे थे । युगनयुगसे दलित एवं उपेक्षित जनतामें भी किस 
आदर्श-पद्धतिसे जोवनका संचार कर रहें थे, उसमें आत्मगौरवका भाव 
जगा रहे थे, इस सम्-नन्‍्धमें पं० रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैँ-- इनका लक्ष्य 
एक ऐसी सामान्य भक्ति-पद्धतिका प्रचार था, जिसमें हिन्दू और मुसरूमान 
दोनों योग दे सके और भेद-भावका कुछ परिहार हो । बहुदेवोपासना, 
अवतार और मृतिपुजाका खण्डन ये मुसलमावी जोशके साथ करते थे और 
मुसलमानोंकी क़रबानो ( दिसा ), नमाज, रोजा आदिकी असारता दिखाते 
हुए ब्रह्म, माया, जोब, अनहदनाद, सृष्टि, प्रछय आविकी चर्चा पूरे हिन्दू 
ब्रह्मतानी बनकर करते थे। सारांश यहू कि ईइवर-पूजाको उन भिन्‍त- 
भिन्‍न बाह्य विधियोंपर-से ध्यान हटाकर, जिनके कारण घधर्ममें मेद-माव 
फेला हुआ था, ये शुद्ध ईश्वर-प्रेम और सात्तिक जीवनका प्रचार करना 
चाहते थे |” डॉ० व्यामसुन्दरदास इस युगकी साहित्यिक स्थितिको 
उत्कृष्टताके सम्बन्धमें लिखते हैं :---''भक्तिकी इस धारामें अनेक उपास्य 
देवों और उपासना-भेदोंके रूपमें अनेक ख्रोतोंका प्रादुर्भाव हुआ, परन्तु 
मूल घारामें कुछ भी अन्तर न पड़ा, वह एकरस बहती रही | विष्ण, 
ग्रोपाल, कृष्ण, हरि, राम, वाल कृष्ण आदि विभिन्न उपास्य देवोंके सम्मि- 
लित प्रभावसे भत्रित अधिकाधिक शक्तिसम्पन्न होती गयी। साथ हो 
जनताका विशेष मनोरंजन ओर दुःख-निवारण भी होता गया । इन अनेक 
भक्ति सम्प्रदायोंतरा हमारे साहित्यपर भा प्रभात पड़ा और वी रगाथा काल- 
की एकाड्िता दूर होकर हिन्दोमें एक प्रकारकी व्यापकता और आधघ्या« 
त्मिकताका समावेश हुआ । मध्य युगका हिन्दी साहित्य हिन्दीके इतिहासमें 

१. डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 'हिन्दी साहित्य पृ० ११०। 

२, मीरा स्मृति अन्य! पृ० ११३। 

३, पं० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी सा० का इतिहास! पृ० ७०। 


पृष्ठभूमि द्इ 


तो उत्कृष्टटाकी दृष्टिसे अतुलनोय है ही, उसकी तुलना संसारके अन्य 
समृद्ध साहित्योंसे भो भाँति की जा सकती है। हिन्दीके इस उत्कर्ष- 
वर्धनमें तत्कालीन भव्ति-अध्युत्यानने विशेष सहायता पहुँचायी थी ।”” 

”. इस प्रकार विषयकी दृष्टिसे भक्तियुगका साहित्य घारमिक भक्िति- 
परक तथा नेतिक एवं सामाजिक ऐक्यकी विचारधारासे परिपूर्ण है। इस 
युगके साहित्यका मुख्य कार्य आत्मजागृति एवं जन-जागरण ( अलौकिक 
सुखके लिए ) का सन्देश था, गत: सर्वत्र सुधासिक्त भावधाराका अजस्र 
प्रवाह ही दृष्टिगोचर होता है । प्रसाद एवं माघर्य गणोंसे अभिमण्डित शैली 
एवं भावप्रेषणमें पर्ण सहायक भाषा प्रय॒त्न-साध्य न होकर देहकी परछाई 
सदृश स्वतः: चली आयी हैं । साम्तान्यतया सर्व-रस निर्शरिणीका कादाचित्क 
प्रवाह इस युगके साहित्यमें हैं, परन्तु प्रमुख रूपसे तो असंख्य भवित- 
उर्मियोंसे अभिमण्डित शान्त रसकी अरुख्र धारा इतने प्रभावक्र एवं व्यापक 
रूपसे प्रवाहित होती हैँ कि अन्य सभी रस नमप्पसे प्रतीत होते हैं । 


जेन साहित्यकारोंका योगदान 


हिन्दी साहित्यके उद्भव और विकासमें जैन साहित्यकारोंकी सेवाएँ 
आज हिन्दी संसारको सुविदित हैं। भाषा, शैली एवं विषय-प्रतिपादनकी 
दृष्टिसे इन साहित्य-सैवियोंने सदेत अपने अन्य साथियोंका भरपूर साथ 
दिया हैं और अनेक अवसरोंपर विभिन्न दिशाओंमें तो पथ-निर्देशनका भी 
सौभाग्य इन्हें ही प्राप्त हुआ है। हिन्दी साहित्यके मूल स्रोत अपश्रंश 
भाषाके प्रथम महाकवबि स्वय्म्मूस लेकर आजतक हिन्दी साहित्यके सभी 
युगोंमें अपनी अजख्र भावधारा प्रवाहित करते हुए जैन साहित्यकारोंने माँ- 
हिन्दीकी श्रोवृद्धि बड़ी सजयता एवं साधुतासे की है। आज हिन्दीके लब्ध- 
प्रतिष्ठ विद्वानू भी मुक्तकण्ठसे यह स्वीकार करते है कि---"जैन आचार्य 
भी अपने गहन तत्त्व विचारोंको सरस करके कहनेमें अपने ब्राह्मण और 
बोद्ध साथियोंसे किसी प्रक्रार पीछे नहीं रहे हैं । सहो बात तो यह है कि 
जैन पण्ठितोंने अनेक कथा और प्रबन्धकी पुस्तकें बड़ो सहज भाषामें लिखी 
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हैं।” केवल हिन्दों साहित्यमें ही नहीं अपितु सम्पूर्ण भारतीय वाइमयमें 





१. डॉ० श्यामसुन्दरदास, हिन्दी साहित्य” पृ० १३६ । 
२. “दो इजार वर्ष पुरानी जैन कहानियाँ? पएृ० ८। डॉ० हजारीप्रसाद दिवेदी 
भूमिका लेखक, पुस्तक लेखक डॉ० जगदीशचन्द्र जैन । 
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जैन साहित्य अपनी विशेषता रखता है। संस्कृत, प्राकृत,. अर्धभागधो, 
शौरसेनी, महाराष्ट्री, अपश्रंश, तामिल, कन्नड़, तेलगू, गुजराती, मराठी: 
तथा बंगला आदि सभी प्राचीन भाषाओंमें जैन साहित्य विपुल परिमाणमें 
रचा गया है । साहित्यके अतिरिक्त दर्शन, सिद्धान्त, व्याकरण, ज्योतिष, 
वेद्यक, छन्द, अलंकार, चरित ग्रन्थ, पुराण, मन्त्रतन्‍्त्र आदि सभो विषयों- 
पर अबाघ गतिसे जैन विद्वानोंने अनेक प्रामाणिक ग्रन्थ लिखे हैं । यद्यपि 
दुर्भाग्यवश अनेक साम्प्रदायिक एवं प्रशासनिक विप्लवोंके कारण जैन- 
वाहमय बहुत कुछ नष्ट हो गया है, परन्तु जो कुछ शेष है बह भी उसकी 
महत्ता और विशालताकी ऊर्घ्वबाहु होकर आज भो घोषणा कर रहा 
है। मुख्यतया संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंशमें ही जैन साहित्यकारोंने 
रचनाएँ को हैं। इन भाषाओंम लिखे गये साहित्यसे ही हिन्दी जैन 
साहित्यमें प्रेरणा वीज आये हैं। यथावसर मौलिक उद्भावनाएँ एवं विन्तन- 
ऊरमियाँ भो पर्याप्त मात्राम परिलक्षित होतो हैं। कथानकोंमे भी ये 
साहित्यकार आवश्यकता पड़नेपर मौलिकताका पुट भरी भाँति देते रहे 
हैं। शेली और भाषा-सम्बन्धी मौलिकता तो निर्विवाद-झूपेण इनकी 
अपनी है और अनोखी हें--सरल ललित है। 

जहाँ हमारा साहित्य विभिन्‍न युव-पर्वतोंसे टकराकर तत्तत्कालीन 
विविध परिस्थितियोंसे इतना अधिक प्रमावित हुआ कि परिस्थितिका ही 
साहित्य बनकर रह गया, वहाँ जैन साहित्यकारोंने मानव आत्मकल्याणका 
मूल स्तर सदैव अपने साहित्यमें सर्वोपरि रखा और प्रासंगिक परिस्थितियों - 
का भी यथावसर चित्रण किया । 


कव्रिवर चन्दवरदायीने अपने आश्रयदाता एवं मित्र महाराज पृथ्वी- 
राजको अपने काव्यका मूल बिन्दु बनाया। कबीरदासने अध्यात्म एवं 
निर्मणको अपनी प्रतिभा प्रकाशनका मूल सूत्र चुना, सामान्यतया उनके 
काव्यमें तात्कलिक सामाजिक, साम्प्रदायिक एवं अपानवीय जितनी भी 
मानव समाजमें दीभत्स क्रियाएँ चल रही थीं, सभीका चित्रण भी हुआ है। 
महात्मा सूर और तुलसीदास क्रमश: लोला पुरुषोत्तम कृष्ण तथा मर्यादा 
पुरुषोत्तम रामको अपनी काव्य रचनाका प्रमुख केन्द्र मानकर चले और 
हिन्दी संमारकों समुद्ध, स्वस्थ एवं चिरस्थायी साहित्य दियां। इनके 
काब्योंमें भो सामाजिक एवं राष्ट्रीय परिस्थितियोंकी चर्चा प्रबल रूपसे 
आयी है। मीराके कृष्ण कभी भी उसके जीवन और काब्यसे पृथक्‌ नहीं 
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ढिये जा सकते । ठोक इसी प्रकार रीतिकालीन कवितामें अंगार और 
भावचपलता, ऐन्द्रिकता एवं पाण्डित्य प्रदर्शनकी एक चमत्कार उत्पन्न करने- 
की होड़-सी दृष्टिगोचर होती है । उसमें प्रभातकालीन तारोंकी भाँति कहीं- 
कहीं भक्ति और नीतिकी भी एक हलकी घारा मिल जाती है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि प्रत्येक युगमें प्रत्येक कवि अपने साहित्य-द्वारा एक सन्देश 
लेकर चलता है, जिसका प्रचार, प्रसार, साज, सेंवार उसकी प्रतिभा, 
विषयगठन एवं कावध्य-दौलीसे हुआ करता है। हिन्दीके तीनों काल क्रमश: 
बोरता, भक्ति एवं श्यृंगारके प्रमुख सन्देशोंसे समिभूत हैं । 


जेन साहित्यकार भी प्रारम्भसे ही अपनी एक भावना, अपना एक 
सन्देश, एक सेवावृत्ति, अपने पूर्वाचा्योंकी एक उदात्त परम्पराका मृदुल- 
सुकुमार किन्तु संसार एवं सशक्त पृष्पनस्तवक लेकर माँ-भारतीकी पद- 
बनन्‍्दना अद्यावधि कर रहे है । इस साहित्यका मूल स्वर धर्म है यह निश्चित 
है । इसको पुष्टि सभी आलोचक एवं विघारक विद्वान्‌ करते हैं। बहुघा 
धामिक साहित्यके नामसे हो लोग चौंक जाया करते हैं, उपेक्षाक्रा भाव 
प्रदर्शित करते हैं, जेसा कि जैन साहित्यके साथ कुछ काल पूर्व हुआ भी 
हैं। आज तो हमारे लब्धप्रतिष्ठ खोजी विद्वानोंने इस साहित्यम पैठनेका 
श्री गणेश कर भी दिया हैं। परन्तु यहाँ यह बात हमे जान लेना है कि 
घाभिक साहित्यके नामसे जो एक उपेक्षाका भाव जगता हैँ वह उसे साम्प्र- 
दायिक, रूढ़िवादी, शुष्क एवं पारस्परिक बोझिल समझकर ही होता है । 
यही समझकर जैन साहित्यकों भी एक लम्बे समय तक उपेक्षित किया जाता 
रहा है । वास्तव साहित्यका धासिक होना अर्थात्‌ मानव-कल्याणका सरल, 
ससार एवं ललित प्रतिपादक होना कदापि अग्राह्म नहीं हो सकता हैं। 
यदि ऐसा साहित्य भी अग्राह्म हो जाये तो हम अपने हिन्दी साहिस्यके 
मूर्धन्य महात्मा सूर एवं महाकवि तुलसीदासजीसे भी हाथ घथो बैठेंगे। 
क्योंकि उनका साहित्य मूल रूपसे एक महान्‌ घामिक सन्देश लिये हुए है । 
हम मुक्त कण्ठसे यह स्वीकार करते हैं कि सूर और तुलसी हिन्दी साहित्या- 
काशके अमर रवि-शजि हैं । वास्तत्र्मे “यदि अध्यात्मकी चर्चा, भोगों, 
इन्द्रिय विपयोंका विरोध भी साम्प्रदायिक और घामिक हैं तथा ललित और 
उत्तम साहित्यमें सम्मिलित नहीं किया जा सब्ता, तो हम भक्तिकालीन 
साहित्यके स्तम्भ कबीर, सूर और तुलसीकें साहित्यकी भी निरा धामिक 
एवं साम्प्रदायिक कहकर क्या स्वयंके बुद्धि-विवेकके विवालियापनका परि- 
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बय न देंगे। साम्प्रदायिक साहित्य वह है जिसमें बाह्याडम्बर, निष्भ्राण 
अति आचार तथा क्रियाकाण्ड आदिको कट्टरताके साथ विवरण प्रधान 
नीरस चर्चा मात्र हो। यद्यपि ऐसे ग्रन्थ सभी घर्मोमें हैं, परन्तु हम उन्हें 


ललित साहित्यके अन्तर्गत नहीं लेते, वे सामान्य साहित्यमें ही आते हैं । | 


ते 


बस्तुत: उत्तम साहित्य वही है जो क्षणिक सस्ता मनोरंजन न देकर शाइवत : 


सत्यका जो शिवं एवं सुन्दरंस अभिमण्डित हो, उद्धाटन कर सके ।” इस : 


कटोतोका जैन साहित्य बिपुल है । 
अभीतक जितना प्राकृत और अपभ्रंश साहित्य प्रकाशर्में आया है, 


प्राय: जैनों-द्वारा हो लिखा हुआ मिला है। “इत जैन लेखकोने देशके . 
कोने-कोनेमें बैठकर रचनाएं कों। जैन साहित्यका रचनान्क्षेत्र बहुत 


विस्तृत था । 

मध्यकालीन साहित्यकी चर्चा करते हुए बाबू कामताप्रसाद कहते 
हैं-- “भारतके इस परिवर्तनसे जैनो अछूते न रहे, वे भो यहाँके निवासो 
थे ओर अपने पड़ोसियोंसे पृथक्‌ नहीं रह सकते थे । जेन-जगत्‌में इसको 
प्रतिक्रिया सर्वांगोण हुई। जैम कवियोंने अपनी मूलभूत मानव धर्मंकी 
व्याख्याके साथ-साथ यथासाध्य समाज, धर्म और राजनीतिक परिस्थितियों- 
का भी सह्क्‍त एवं सम्मोहक चित्रण किया है। इस दिल्यामें भी कई 
स्थानोंपर कई जेनेतर कवियोंमें और इनमें भाषा भाव एवं शेली तकमें 
अपार साम्य दृष्टिगोचर होता है। कहीं-कहीं दोनों एक-दूसरेसे प्रभावित 
हैं, ऐसा भी परिलक्षित होता है । 

जैन आम्नायके महाकबि स्वयस्मू जो आज हिन्दीके आदि-कवि निश्चित 
हो खुके है । उनके विषय, दोली एवं वर्णन-पद्धतिने हिन्दीके चोटीके महा- 
कबियोंकों विविध प्रकारसे प्रभावित किया है । महाकवि तुलसीदासका 


रामचरित मानस एवं जायसीक। पद्मावत निश्चित रूपसे महाकवि स्वयम्भू- . 
के 'पउमचरिअ' को परम्परामें ही रचे गये हैं । साथ-ही-साथ 'भविसयत्त- . 


१, 'साहित्य-सन्देश”? पृ० ४७४, जून १६९५६, अंक १२। 
“लाटकीय प्राकृत, से तुवन्ध और गाथा सप्तशती, गौडबढों अजेनों-द्वारा लिखे 
गये दें । अपश्रृंशर्में अब्दुल रहमान कृत सन्देश रासक! विद्यापतिकी कीति- 
लता, दोंदाकोष, विक्रमोत्रशोयके कुछ पद्य एवं कुछ हेंमचन्द्रके व्याकरणमें भी 
अजेनों-दर। लिखे प्राप्त हुए दें |”? 

२. राम सिंद तोमर : 'प्रमो अभिनन्दन ग्नन्‍्ध', प० ४६४ । 

३. बाबू कामताप्रसाद : हिन्दी जैन साहित्यका इतिहास! ए० ६३। 
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कहा तथा पन्द्रहवीं शतीकी प्राकृतमें लिखी 'रथण सेट्टी नरबई कहा 
कथा मिलतो है। इन दोनोंसे जायसीका पद्मावत घने रूपसे प्रभावित है । 
पात्र तथा घटनाएँ थोड़े-बहुत अन्तरसे ज्योंके त्यों मिलते हैं पर 

भाषाकी दृष्टिसे तो बेन साहित्यकारोंने हिन्दीकी जड़ें ही सींची हूँ । 
इस बातको आज सभी विद्वान्‌ मुक्त कण्ठसे स्वीकार करते ही हैं। 
_“जनताकी भाषामें रजना करके लोक भाषाकों काव्यका माध्यम बनानेका 
श्रेय प्रधानत: उन्हीं जैन कवियोंकों है। किसी समयकी लोक भाषा पाली- 
प्राकृतें भी संस्कृतके सदृश संस्कृत ( क्लासीकल ) हो चुकी थी ॥ व्याक- 
रणकी सहायतासे ही उनका अध्ययन सुलभ हो सकता था। सेतुबन्ध-जैसे 
काव्योंका रसास्वादन करना पण्डितोंके लिए भी सरल कार्य न था। अतः 
लोक भाषा साहित्यसे ही जनताका कल्याण हो सकता था। अपभ्रंश 
कवियोंकी रचनाओंने ही आगे चलकर हिन्दों कवियोंकों भाषामें रचना 
करनेंके लिए मार्ग प्रदर्शकका कार्य किया । भाषाके दुष्टिकार्णसे यह सबसे 
महत्त्वपूर्ण देत इन कवियोंकी हिन्दी साहित्यको है।” इसी सम्बन्धमें 
प्रकाण्ड बिद्वान्‌ डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल कहते हैं-- “अब यह बात 
प्रायः सर्वमान्य है कि हिन्दी भाषाको अपने वर्तमान रूपमें आनेसे पहले 
अपभ्रंश युगकों पार करना पड़ा। वस्तुत्तः शब्दशास्त्र और साहित्यिक 
शैली दोनोंका बहुत बड़ा वरदान अपश्रंश भाषासे हिन्दीको प्राप्त हुआ है । 
तुकान्त छन्‍्द और कविताकों पद्धति अपश्रृंशकी हैं। देन हैँ । लगभग आठवीं 
शताब्दीमें स्वयम्मू नामक महाकबि ( ६९० ई० ) ने हरिवंशपुराण और 
रामायणकी अपभ्रंश भाषाम रचना की जो हमे उपलब्ध हैे। जैन 
साहित्यमें हिन्दी काव्य शेलीके अंकुर निहित हूँ । दक्षवीं झताब्दोमे पुष्प- 
दन्त कविके द्वारा 'यशोधर चरित्र" और नागकुमार चरित्र ये दो काब्य 
अपश्रंश भाषामें निर्मित हुए। इन चरित काव्योंको पर्म्पराम ही आगे 
चलकर गोस्वामी जीन रामचरित मानसका निर्माण किया । और फिर 
मानसकी विचार शलो एवं भाषा-सम्बन्धी परम्पराम हिन्दी साहित्य कितना 
पल्‍लबित एवं पुष्पित हुआ यह सुविदित ही हैं । महापण्डित राहुरू सांकृ- 

१. विशेषके लिए देखिए, रामसिद्र तोमर, जैन साहित्यक्री हिन्दी साहित्यको 

देनः प्रेमी अभि० भनन्‍्य, ए्‌ृ० ४६ । 
२. वहाँ, १० ४६५ । 
३. कामताप्रसाद जैन : 'दिन्दी जैन सादित्यका संघिप्त इतिदास' भूमिका 
३० &। 
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त्यायन कहते हैं! '.. केवल दोहा चौपाईमें हो तुलसो रामायण और 
स्वयम्सू रामायणममें समानता नहीं हैं बल्कि कितनी ही जगहोंपर दोनोंको 
उक्तियोंमें भो समानता मिलती है ।” 

““जैन विद्वानोंने लोक-शचि और लोक-साहित्यको कभी उपेक्षा नहीं 
को । जन-साधारणके निकट तक पहुँचने ओर उनमें अपने बिचारोंका 
प्रचार करनेके लिए वे लोक भाषाओंका आश्रय लेनेसे भी कभी नहीं चुके । 
यही कारण है जो उन्होंने सभो प्रान्तोंकी भाषाओंकों अपनी रचनाओंस 
समुद्ध किया है। अपभ्रश भाषा द्रविड़ प्रान्तों ओर कर्नाटककों छोड़कर 
प्राय: सारे भारतमें थोड़े-बहुत हेर-फेरके साथ समझो जाती थी । अतएब 
इस भाषामें भी जैन कवि विशाल साहित्यका निर्माण कर गये हैं |” 
हिन्दीके आद्य स्रोत अपभ्रंशकी भाँति जन साहित्यकारोंने आगे चलकर 
हिन्दी साहित्यके सभी युगोंमें अबाघ गतिसे अपनी उज्ज्वल प्रतिभा एवं 
उर्वर मस्तिष्कका एक सच्चे साधककी भाँति-निष्पक्ष-निर्लोभी सेवककी 
भाँति परिचय दिया है। बोर काव्योंके समय अनेक रासा ग्रन्थ जैन विद्वानों- 
ने रचे । “जैन साहित्यमें छोटे-बड़े सकड्डा रासा ग्रन्थ सुरक्षित हैं. ओर 
भाषाकी दृष्टिसे वें साहित्यके इतिहासके लिए महत्त्वपूर्ण कहें जा 
सकते हैं ।! हे 

भक्ति-युगमें अनेक जैन कवियोंने जन कल्याणप्रक साहित्य सूजन 
किया और यथावसर सामाजिक तथा राजनीतिक दशाका चित्रण कर 
अपने अन्य विरुयात साहित्यकारोंके साथ कन्धेसे कन्धा मिलाकर चले । 
महाकवि रइधू ( १०वीं शर्तों ), ब्रह्म जिनदास ( १६वीं शती ) तथा 
कथिवर बनारसीदासने ( १७वीं छाती ) प्रमुख रूपसे पर्याप्त मात्रामें 
परिमाण और बवेशिष्टय दोनों हो दृष्टिपोंसे साहित्य रचा । आज तक इस 
वर्गक साहित्यक्रार अपना निश्चित छक्ष्य अर्थात्‌ आत्मकल्याण एवं जन- 
कल्याण ( जो संसारक किसी भा महान्‌ साहित्यका लक्ष्य हो सकता है ) 
लेकर जनमभाषाम काव्य, नाटक तथा कथा आदि<द्वारा कार्य कर रहें हैं । 


जन साहित्यकारोंकी परम्परा 
संस्कृत, प्राकृत एवं अन्य प्रान्तोय भाषाओंकी दुष्टिसे जन साहित्यकी 


१. राहुल सांकृत्यायन : (पं० चन्दाबाई अभि० ग्रन्थ, पृ० ४१३ । 
२. प्रेमी : 'जैन सादित्य ओर इतिहास”, पृू० ३७० । 
३. कामताप्रसाद : हिन्दी जैन साहित्यका इतिहास, ४० १०। 
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परम्परा सुनिश्चित रूपेण अत्यन्त विशाल एवं चिरकालीन है। भगवान्‌ 
महावो रकी बाणी हो इस साहित्यका मूलाघार है। संस्कृत और प्राकृत 
भाषामें जेनोंका विपुल साहित्य है। परन्तु यहाँ हमें हिन्दी जेन साहित्य- 
कारोंकी परम्परा अर्थात्‌ साहित्य सृजनके अनुक्रमसे प्रयोजन है अत: उसी- 
को चर्चा करेंगे। हाँ, इतना यहाँ जान लेना क्रावश्यक हैं कि जेन साहित्य- 
: कार एवं साहित्य आाद्यनत एक ही मूलाधारसे उद्गत हैं । सन्‍्तानें अपने 
: पूर्वाचार्योके कथानक-विचारधारा अर्थात्‌ रचना लक्ष्यसे प्री तरह प्रभावित 
हैं, यद्यपि उनपर अपने-अपने युगकी विशिष्ट परिस्थितियोंका प्रभाव भी 
* जाता ही रहा हैं जो स्वाभाविक भी है । 

यह निश्चित है कि जेन साहित्य धर्म-प्रधान साहित्य हैँ । संस्कृत, 
प्राकृत, अपशभ्रंश, प्रान्तीय भाषाएँ और हिन्दोमें जो कुछ भी जैन साहित्य 
आज प्राप्त है उस सबका मूल स्वर धर्म है इस तथ्यको ध्यानमें रखकर हो 
हम जैन साहित्यकारोंकी परम्पराका अध्ययन समुचित रूपेण कर सकेंगे । 

सम्पूर्ण जैन साहित्य विषयकी दृष्टिसि चार भागोंमें विभकक्‍त है-प्रथमा- 
नुयोग, चरणानुयोग, करणानुयोग, द्वव्यानुबोग । 

१. प्रथमानुयोगमें महापुरुषोंके जीवन चरित और उन्हींकी लोकोपकारो 

जीवन घटनाएँ । 
« चरणानुयोग-आचार तथा चरित्र-सम्बन्धी चर्चाएँ। 
, करणानुयो ब-लछोक और नरकादिक गतियोंका वर्णन है । 
४. द्रब्यनुयोग-जीव, पुद्गल, धर्म, अधर्म, आकाश और काल इन 
पट्‌ द्रव्योका वर्णन । 


न्ध्प न 


2६. 


“जैब साहित्यकों सबसे बड़ी विशेषता यह हैं कि उसे कभी घामिक 
आवरणसे छुटकारा नहीं मिल सका। जैन कबियों या लेखकोंका कार्य 
बहुत हो कठिन था। धामिक दृष्टिकोण भुछाना उनके लिए मुश्किल 
था | यह प्रतिबन्ध होते हुए भी उचित अबसर पाते ही जेंत कबि अपना 
काव्य-कौशल प्रकट किये बिना नहों रहते और ऐसे स्थलोंपर हमें एक 
अत्यन्त उच्चकोटिके सरल और सरस काव्यकें दर्शन होते हैं, जिसकी 
समता हम अच्छेसे -अच्छे कत्रिको रचनासे कर सकते हैँ । काव्यके सामान्य 
तत्त्वोंक अतिरिकत इन कवियोंके काव्यकी विशेषता यह है कि लोक रुचिके 


२. रामसिद्द तोमर एम० ए० : प्रेमी अभि० अनन्‍्थ”, पृ० ४६४ । 
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अनुकूल बनानेके लिए इन कवियोंने अपने काव्यको सामाजिक जीवनके 
अधिक निकट छानेका प्रयत्न किया है। सरऊता और सरसताको एक 
साथ प्रस्तुत करनेका जैसा प्रयत्न इन कवियोंने किया हैँ, वैसा अन्यत्र कम 
प्राप्त होगा । 

सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य एवं हिन्दी जेन साहित्यकी परम्पराका सूत्रपात 
अपभ्रंश ( हिन्दो जननी ) के महाकवि स्वयम्मूसे होता है। “जन साहित्य 
स्रप्टाओंने अखण्ड चेतन्य आनन्द रूपमें आत्माका ही अपने अन्तसमें साक्षा- 
त्कार किया और साहित्यमें उसीकी अनुभूतिको मूर्त रूप प्रदात कर 
सौन्दर्यके शाशवत प्रकाशकों रेखाओं-द्वारा वाणीका चित्र अंकित किया । 
इन्होंने अपनी अनुभुतिको आत्म-साधनाका विषय बनाकर चिरन्तन मंगल 
प्रभातका दर्शन किया । इन्होंने आम्यन्तरिक धरातलूमें अंकुरित अशान्ति 
एवं असन्तोषका उपचार ऊपरी सतहपर लगे दोषोंके परिमार्जनसे न कर 
प्रस्फुटित अनुभूतिके झरनेमें मज्जन कर किया ।” मानवात्मा जब भी 
अपने कल्याण-पथसे विचलित हुई है, राजनैतिक, आर्थिक एवं सामाजिक 
परिस्थितियोंने जब भी इसे अजशान्त किया है तभी अपने समकालीन अन्य 
साहित्यकारोंकी भाँति जन साहित्य स्रष्टा भो समाजकों साहस, धैर्य एवं 
अद्भुत सामंजस्यका पाठ अपनो रचनाओं-द्वारा सरल ललित माध्यमसे 
देते रहे हैं। “इन साहित्यकारोंने अधूरी और अपूर्ण मानवताके मध्यमे 
उस संक्रान्ति एवं उथल-पुथलके युगमें, जब कि भारतकोी राजनीतिक, 
सामाजिक, सांस्कृतिक एवं आथिक परिस्थितियाँ प्रबल वेगके साथ परि- 
वरतित होती जा रहो थीं, खड़े होकर पूर्ण मानवताका आदर्श प्रस्तुत 
किया । 

हिन्दी साहित्यका आदि बोज हमें अपभश्रंशमें ही प्राप्त होता है अतः 
हिन्दी बाइमयको जानकारीके लिए हमें सर्वप्रथम अपअंश साहित्यपर भी 


एक दृष्टि डालनी होगी । 3/हमारी सम्मतिमें अपभ्रंश काव्यको हिन्दीसे : 


पृथक गिनना ठोक नहीं । अपश्रंश काल ( ८-११वीं शती ) हिन्दी भाषा- ' 


का आद्यकाल है। हिन्दीकी काव्य घाराबा मुल विकास सोलह आाने 
१, पं० नेमिचन्द्र शास्त्री : “हिन्दी जैन साहित्य परिशीलन?, ० २० । 
२. वही, पूृ० २० । 
३. डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाल : 'हिन्दी जैन साहित्यका इतिद्दास”, पृ० 8, 
कामताप्रसाद-दारा लिखित । 
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.. “ अपभ्लंश काव्यधारामें अन्तनिहित है। अतएवं हिन्दों साहित्यके ऐतिहासिक 

; क्षेत्रमें अपश्चंश भषाकों सम्मिलित किये बिना हिन्दीका विकास संमझकमें 
आता असस्मव है। भाषा, भावशेली तीनों दृष्टियोंसे अपश्ंशका साहित्य 
हिन्दी भाषाका अभिन्न अंग समझना जाना चाहिए। 


हिन्दोके जैन साहित्यकारोंकी परम्परा स्वनामधन्य महाकवि स्वयम्भू 
( ८वीं शतो ) से प्रारम्भ होती है । महाकवि स्वयम्भू जैन साहित्यकारोंके 
ही प्रथम कवि नहीं हैं वरन्‌ सम्पूर्ण साहित्यकी परम्पराका श्रीगणेश भी 
आपसे ही होता है। भाषा-शली एवं विषय तीनों ही दिशाओंमें आपने 
अक्षुण्ण कार्य किया है । 

““घक्‍्कड़ कुलके पं० हरिषेणने अपनी 'धम्म परिक्‍्खा' में अपक्रंश 
भाषाके तीन महाकब्रियोंकी प्रशंसा को है, उनमें सबस पहले चउमुडु या 
चतुर्मुख हैं जिनकी अभोतक कोई रचना उपलब्ध नहीं हुई है, दूसरे हैं 
स्वयम्मू देव और तीसरे हैं पृष्वदन्त जिनके प्राय: सभी ग्रन्थ प्रकाशमें आ 
गये हैं और जिनसे हम परिचित भी हो चुके हैं । पृष्यदन्तने चतुर्मुख और 
स्वयम्भू दोनोंका स्मरण किया है और स्वयम्भूने चतुर्मुखकी स्तुति की है 
अर्थात्‌ चतुर्मुख स्वयम्भूसे पहलेके कवि हैं ।” कविवर स्वयम्भूके तीन ग्रन्थ 
उपलब्ध हैं । 'पम चरिआ! ( पदम चरित ) यह रामायणका ही दूसरा 
ताम है, “र्ट्रिंगमिचरिउ! ( अरिप्टनेमि चरित ) महाभारत हरिवंश 
पुराणकी कथाका रूपान्तर हैं और 'स्वयम्भू छन्‍्द' छन्‍्द शास्त्रपर उनका 
एक अपूर्ण ग्रन्थ हैं । तृतीय ग्रन्थके नामसे ही उसका विषय स्पष्ट हैं । प्रथम 
और द्वितोय ग्रन्धोंमें महापुरुषोंके जीवन वृत्त हैं ।” राहुलजीने इस साहित्य 
स्रष्टाके सम्बन्ध अपना मत व्यक्त किया हैं : “यदि हम आठवीं सदीसे 
१२वीं तकके समाजको पूर्ण साक्षात्कार करना चाहते हैं तो इसके 
लिए अपअंशके मूल काब्योंकों देखना अनिवाय् हो जायेगा । बाठवीं 
सदीके लिए इस विधयमें स्वयम्भूके दोनों महाकाब्य बहुत महत्त्वपूर्ण हैं । 
दशव्वी शताब्दीके लिए यही काम महाकवि पुष्पदन्त ( जैन कवि ) के 
महाकाव्य करते हैं । ' “पसंस्कृतके काव्य-गगनमें जो स्थान कालिदासका हे 


१. नाथूराम प्रेमी : 'जैन साहित्य और शतिहास', ए० ३७० । 

२. 'राहुल सांकृत्यायन” : 'ह्म चा० पं० चन्दाबाई अभि० ग्रन्ध!, पृ० ४११। 
३, वही, एृ० ४१२ । 

४. वही, (० ४१३। 
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ब्राकृतमें जो स्थान हालने प्राप्स किया, हिन्दीमें तुलसी जिस स्थानपर है, 
अपअंशके सारे कालमें स्वयम्भू वहो स्थान रखते हैं । हा 


वशम शताब्दीमें मुनि रामसहकी लोक कल्याण-परक एवं अध्यात्म 
प्रधान काव्य घाराने जन-मानसमें अपार उज्ज्वल भाव-रत्न भरे | सरलतम 
अभिव्यक्षित द्वारा गम्भीर भावानुभूतिके हृदयाकर्षक चित्र कविके काव्यमें 
पर्याप्त सात्रा्सें देखे जा सकते हैं। मनुष्य सांसारिक क्षणिक मआकर्षणपूर्ण 
वस्तुओंके मोह-जालमें आबद्ध होता जाता है और धीरे-धीरे वह इस 
जालको ही अपना जीवन-लक्ष्य ममझ ब्रैठता हैं। आत्माका स्वरूप इससे 
सर्वथा भिन्‍न हैं। पाथिव देह आत्मासे सर्वधा भिन्‍न है अज्ञजन ही इसमें 
अनुराग करते हैं | मुनिरामसिह जी अपने 'पाहुड दोहा' में लिखते हैं-- 

मूढ़ा देहम रज्जियइ, देह ण्‌ अप्पा होइ । 
देहहि मिन्नउं णाण मऊ, सो तुहअष्पाजोइ ॥ 

भर्थात्‌-मर्ख व्यक्तित ही देहमें अनुरक्त होते हैं यह देह कदापि आत्मा 
नहीं हो सकता । देहसे मिन्‍न ज्ञानमय आत्मा है उसीमें अनुराग कर । 
इस प्रकार छुद्ध आत्मतत्त्वका प्रतिपादन मृति रामसिहने छिया है । 

ग्यारहवीं शताब्दीमें अध्यात्म-प्रधान इस जैन साहित्यकी परम्पराक्रा 
प्रतिनिधित्व महाक्रवि पृष्पदन्त करते हैं। यह स्पष्ट हो हो चुका है । 
आपकी कृतियाँ पौराणिक महापृरुषोंके जीवन वृत्तोंकि साथ आपके प्रोढ़ 
प्रतिभाभिराम एवं अध्यात्म ललछाम व्यक्तित्वको स्पष्ट करतो हैं । विषयकी 
पावनता-शालोनता एवं गम्भीरता कलछाका अभिनव सोन्‍्दर्य लिये हुए 
अत्यन्त मोहक प्रतोत होती है । 

बारहवीं शतोम हेमचन्द्र सूरि, हरिभद्रसूरि, शालिभद्रसूरि आदि 
अनेक आत्मचेता कवि हुए जिन्होंने अपने पूर्वाचार्यों-द्वारा रचित साहित्यकी 
पर्याप्त स्वास्थ्य-वुद्धि की एवं उसे अपनी मौलिक वर्णन शक्ति तथा उद्भा- 
बनाओं-द्वार। अत्यन्त लोकप्रिय बनाया । 

तेरहवीं एवं चोदह॒वीं शतियोंमें रासा ग्रन्थों एवं कथा-प्रधान चउपई 
काव्य ग्रन्थोंके निर्माणकी एक स्वस्थ परम्परा रही। महापुरुषोंके छोक- 
रंजनकारो एवं आत्मशक्षितके प्रबल प्रेरक समर्थक चरित इस युगमें पर्याप्त 
मात्रामें आये । सामान्यतया सम्पूर्ण जैन साहित्यमें अहिसाका युक्ति-युक्त 


१, बिद्या » अनुभव तथा बंशादिके विशेष परिचय हेतु देखिए--पं० नाथूराम 
प्रेमी कृत 'जैन साहित्य और इतिहास”, ५० ३७०-३६५ । 


पृष्ठभूमि छ्डे 
२० 


एवं अन्तसकी निर्मलताका उद्बोधक वर्णन मिलता है परन्तु इस शता- 
ब्दियोंमें यह बात साहित्यका मूल घरातल बनकर चली है। मध्ययुग्मे 
भारत-मरमें क्रियाकाण्ड, पशुवलि एवं निराधार तथा अवैज्ञानिक रूढ़ियाँ 
घर कर चुकी थीं। स्थान-स्थानपर खण्डन-मण्डनोंका आयोजन होता था । 
ये खण्डन-मण्डन विचार-विनिमय-सामंजस्यके लिए न होकर एक-दूसरे 
वर्गकी उखाड़ पछाड़के लिए ही किये जा रहे थे । इसी युगमें अति 
आचार ( अन्तःसारशून्य ) अत्याचार बना था। )/पबिषयकी द्ष्टिसे 
इस शतीके काव्योंमें हिसापर अहिसाको ओर दानवतापर मानवताकी 
विजय दिखलानेके लिए पौराणिक चरितोंके रंग भरकर महापुरुषोंके चरित 
वर्णित किये गये हैं। कलाकारोंने काव्य कलाको रस, अलंकारों और 
सुन्दर लयपूर्ण छन्‍्द तथा कतित्तों-दवारा अलंकृत किया है ।” कवि लक्खण 
तथा कविवर विबुध श्रोधर क्रमश: १३वीं एवं १४वीं शतियोंके प्रतिनिधि 
कवि कहे जा सकते हैं। चौदहवीं शतीमें विशेष रूपसे आचार-परम्पराके 
साहित्यका ही ख़जन हुआ । इस आचारका लक्ष्य मात्र देह कष्ट न होकर 
आत्मशोधन था, जैसा कि श्रीमद्भागवत गीतामें भी कहा हैं-- 
विषयाः विनिवतन्ते निराहारस्य देहिनः । 
रसवर्ज्य रसोउप्यस्थ पर दृष्ा निबतते ॥ 
अर्थात्‌ निराहार देही ( आत्मा ) के विषय दूर हो जाते है। धोरे- 
धीरे विषयकी आसक्ति भी छूट जातो है । आमक्तिके हट जानेपर शद्धात्मा 
निविकार हो जाता है । 
१८वों शतीमें जैन साहित्यकारोंने अध्यात्म एवं आचारकी स्वस्थ 
परम्पराको अपने काव्यों-द्वारा अक्षुण्ण ही रखा। इस शतीमें भट्टारक 
सकल कीति तथा विजय भद्वगादि कवि हुए। अपश्रंश भाषामें रचना करने- 
वाले महाकति रइघ्‌ इस शत्ताब्दीके निविवाद रूपेण प्रमुख कवि हैं ॥ ग्रन्थोंकी 
दृष्टिसे, रचना-चातुर्यके कारण तथा विषय चयनकी अनोखी दृष्टिके कारण 
कविवर रइधू अग्रगण्य हूँ । 
| ०१2 ६वीं शताब्दमें ब्रह्म जिनदास युगप्रवर्तक ही नहीं युगान्तरकारी 
कवि हुए हैं । इन्होंने आदि पुराण, श्रेणिक चरित, सम्यकत्व रास, यशोधर 
रास आदि ग्रन्थ रचे । ललितांगचरित, सारसिखाबन रास आदि सुन्दर 


२. नेमिचन्द्र शास्त्री : 'दिन्दी जैन साहित्य परिशीलन! भाग २, एृ० २०६। 
२. वह्दी, ९० २१०। 
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ग्रन्थ इसी शातीमें रखे गये | जैत कवियोंने अपने पूर्ववर्ती कवियोंकी भाँति 
इस समय भी समाज और देशके सम्मुख अपनी स्वस्थ-साहित्य-परम्पराका 
क्रम प्रवहसान रखा | ये कवि नवोन युगकी चेतना भी साथ-हो-साथ ग्रहण 
कर सके । 


१७वीं शतोमें जैन साहित्य-गगनमें ऐसे कवि-नक्षत्रोंका उदय हुआ / 
जिन्होंने अपनी भास्वर प्रतिमा, ज्ञान गरिमा एवं अनुराग-विरागात्मक ! 
संसारके अनुभवों-द्वारा इस साहित्यकों अक्षय निधिसे परिपूर्ण कर दिया। : 
अपने समकालीन महाकवि तुलसीदास, केशवदास एवं भक्तप्रवर सुन्दर- 
दासके समान हन कवियोंने भी अपनी साहित्य सर्जना-द्वारा एक नवीन 
सृष्टि उत्पन्न कर दी। गद्य एवं पद्य दोनों ही दिशाओंमे इस शतोमें . 
पर्याप्त कार्य हुआ । कविवर बनारसीदास _रूपचन्द्रजी एवं श्री जिनमय 
सुन्दर-जैसे कविरत्नोंने इस समय अत्यन्त ठोस साहित्य-द्वारा, जर्जरित एवं 
आत्मानुभूतिस स्खलित मानव समाजका वास्तविक दिशा निर्देशन किया 
धा। इस समय तक खण्डन-मण्डन एवं शास्त्रार्थोकी कटु प्रथासे जनता 
अरुचिके साथ-साथ घृणा भी करने लग गयो थी | अब उसे घमंका 
आडस्बर युक्त, रूप अत्यन्त खोखला प्रतीत होने लगा था। आत्मा अब 
अपने उद्धारका सरल, युक्तिसंगत एवं निबिवाद मार्ग पानेके लिए छटपटा 
रही थी। इस शताब्दीके अध्यात्म सनन्‍्तोंने अपना सम्पूर्ण जीवन मानव- 
कल्याणकी इसी मौलिक समसस्‍्याके सुलझानेमे लगा दिया। सच्चे आत्म- 
स्वरूपकी ऐमी पावन ख्रोतस्विनी श्रवाहित हुई कि सम्पूर्ण उत्तर भारत 
अपने पुरातन एवं बोझिल निर्मोकेको शत खण्ड कर इसीमें निमज्जित होने 
लगा । कविवर बनारसीदासने भटक्ेे हुए मानवकी प्रव॒ुत्तियोंकी कितनी 
मामिक चुटकी लो है -- 


“धरम तरु मंजन को महा मत्त कु जर से, 
आपदा मंडार के मरन को करोरो हैं । 
सत्यद्यील रोऋबे को श्रोद परदार जैसे, 
दुर्गति के मारण चायवे को धोरी हैं ॥ 
कुमति के अधिकारी कुने पथ के बिहारी, 
भन्न भाव इंधन जरायवे को होरी हैं । 
सषा के सहाई उरमावना के भाई ऐसे, 
विषयाभिलाषी जीव अघ के अधोरी हैं ।”? 
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कथन चातुर्य अथवा भाव प्रकाह्नको व्यंग्यात्मक एवं सरल व्याल्वात्मक 
दौलियोंपर कविवरका पूर्ण अधिकार है। व्यंग्य बाण यदि पैना हो तो 
मर्मपर चोट किये बिना नहीं रहता । जब सैकड़ों उपदेश काम नहीं करते 
तब एक हलका-सा ब्यग्य कार्यका हो जाता है । उल्लिखित पश्चमें हम यही 
बात पाते हैं । 

कवि श्रीकी सरल भावाभिव्यक्ति भो कितनी मोहक है । आत्म- 
बोधकी अनोखी पद्धति भक्त पाठककों वशंवद बना हो देतो है--- 


चेतन उल्टी चाक चले । 

जड़ संगत सो जड़ता व्यापो, निज गुन सकल टके, 

द्वित सो विरचि ठगनि सों राचे, मोह पिसाच छछे, 

हंस हंस फंद संवारि आप ही, मेलूत भाप गले, 

आये निकसि निगोद सिन्धु ते, फिर तिह पंथ टले । 

कैसे रिगट होय आग जो, दबी पहार तले । 

भूले मवश्रम बीचि बनारसि, तुम सुरक्षान भले, 

घर शुभ ध्यान ज्ञान नौका चढ़ि, बैठे ते निकले ॥चेतन०।। 

अध्यात्मका उपदेश इतनी प्रबलता एवं मामिकताकें साथ, जिसका 
जनता भी सरलतासे रसास्वादन कर सके, इससे पूर्व नहीं हो सका । 
बनारसीदासजी इस शझातीके ही नहीं वरन्‌ सम्पूर्ण हिन्दी जैन 

साहित्यके शिरोमणि कवि है । समस्त विद्ानोंने भी आपकी काव्य-प्रतिभा 
एवं ज्ञात गरिमाकी म॒कक्‍त कण्टस प्रशंसा की है। जो स्थान वेष्णव धर्मकी 
सरल एवं पाण्डित्यपूर्ण व्याख्यामें, मानवकों एक निश्चिचत सम्मार्ग दिखानेमें 
तथा सगृण भक्तिकी पुनः स्थापना करनेमे महाक्रॉव तुलसीदाप्तका हो 
सकता हैं ठोक वही स्थान कविवर बसारसीदासजंका हिन्दी जैन साहित्यमे 
है । श्वेताम्बर सम्प्रदायके कारण तथा दुभगग्यपूर्ण राजनैतिक एवं सामाजिक 
परिस्थितियोंक कारण जैन सम्प्रदायम बनारसीदासजीके समय तक 
शिथिलाचा रकी, पर्याप्त वृद्धि हो चुकी थी। आहार-विहारमें, धामिक 
क्रियाओंम तथा वस्त्रादिकसं कोई क्रम, नियम-संयम्म न रह गया था। 
साधुजन अपनी प्रत्येक शिधिकृताको, “आपद्ध्म कहकर अथवा स्वयंकी 
सुधारवादो कहकर, ढकते चल जा रहे थे । बामिक दृढ़ता (कट्टरता नहीं) 
का प्राय: अभाव होता जा रहा था। यवन शासतने जैनत्वकी दृढ़ताकों 
समाप्त करनेमें कोई कसर न उठा रखो । ११वीं दताबव्दोके बादसे कविवर 
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अनारसीदासजीके समय तक दिगम्बर मति संघोंका प्राय: मभाव-सा हो 
गया था.। साधारणतया जनतामें यह विश्वास हो चला था कि जैन 
साधुओंका इतना ऊँचा आदर्ा पुराणोंकी हो शोभा हो सकता है, व्यवहारमे 
सम्भव नहों । कविवर बनारसीदासजीने ठोस चर्चा-हारा जनतामें फिर वे 
भाव भरें जिनसे छोटे-मोटे मुनि संघोंकी पुनः सृष्टि होने रूगी । 

बनारसी दासजोने जहाँ घ्रासिक दुढ़ताका समर्थन किया वहीं दूसरी 
ओर उसमें प्रविष्ट बाह्याडम्बरों एवं क्रियाकाण्डोंका--जितसे धर्मका आत्मा 
लुप्तप्राय एवं बोझिल-सा हो चला था, डटकर विरोध किया। घर्मका 
मूल स्वर है आत्मानुभूति जिसके अभावमं मनुष्य कुछ नहीं कर सकता । 
भाचार्य कुन्द-कुन्द कृत 'समयसार' की हिन्दी पद्यमय सर्वजनीन व्याख्या 
कविवर बनारसीदासने इसी उदुदेश्यसे की थी | इस ग्रन्धरत्नमें आत्म- 
स्वरूपका अत्यन्त स्पष्ट, सुलझा हुआ एवं हृदयस्पर्शी वर्णन हैं। भात्म- 
चिन्तन एवं आत्म-जागृतिके मधुर स्वरोंसे ही कविकी साहित्य-बीणा आद्यन्त 
मुखरित हुई है। 

१७वीं शत्तीमं हम साहित्यकी झुक्ान हिन्दीकी ओर अधिक मात्रामें 
देखते हैं । अब कवि एक लम्बी सीमा तक अपभ्रंश्का पल्‍ला छोड़ चुके थे, 
परन्तु अपभ्रंज अभी सर्वथा पृथक्‌ नहीं हुई थी | बाबू कामताप्रसादजी 
लिखते हैं ू। “सत्र हवीं शत्ताब्दीमें तो उच्च कोटिकी हिन्दी रचनाएँ रची 
जाने ऊूगी थीं, किन्त उस समय तक पुरानो अपश्रंश भाषा मिश्रित हिन्दी- 
में रचना करनेका मोह जनताश्ने उठा नहीं था। इस समयसे १९वीं शताब्दी 
तक ऐसी मिश्रित भाषाकी रचनाएं मिलती हैं ।” 

अठा रहवीं शती में भैया भगवतीदास एवं कब्रिवर द्यानतरायने इस 
परम्पराका प्रतिनिधित्व किया है । इस समय अध्यात्मप्रधान पद एवं बडे- 
बड़े पुराणोंके अनुवाद दश-भाषामें बहुत बड़ी मात्रा हुए हैं । पं० दौलत- 
रामने गद्यानुबादों एवं विस्तृत व्याख्याओं-हारा साहित्य-जगतुर्में एक नयी 
दिशाका निर्देशन किया । इससे भाषाका सौन्दर्य निखरा तथा प्राचीन कवियोंके 
ग्रन्थ रत्नोंका उचित्त मूल्यांकन हो सका। जागे चलछकर १९वीं शत्तीमें यही 
गद्यानुवादका कार्य पं० टॉडरमलजोने एवं पं० जयचन्दजीने पर्याप्त मात्रामें 
किया । ये कवि केवल अनुवादकर्ता ही त थे, सफल कवि भी थे । २०वीं 
शतीमें अनुवादोंकी परम्परा क्षीण पड़ गयी ।कलाकारोंने स्वतन्त्र रचनाएँ कीं। 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि जैन साहित्य ख्रष्टाओंने अपनी अध्यात्म 
प्रधान समन्वधकी परम्पराका पालन पूर्ण दृढ़ताके साथ किया है। कभी 
स्वतन्त्र रचनाओं-द्वारा, कभी प्राचोन आवचार्योन्द्वारा प्रणीत श्रन्थोंकी 
विस्तृत टोकाओं-द्वारा, तो कभो जन-भाषामें किये गये पद्यमय अनुवादोंसे 
ये साहित्यकार अपनी सेवाएं देते रहे हैं । 


साहित्य-सेवाका स्वरूप 

आज तकके जैन साहित्यसे यह स्पष्ट हो जाता है कि देश एवं काल- 
की परिस्थितियोंके कारण इसकी भाषा एवं शेलोमें समय-समयपर अन्तर 
अवश्य हुआ हैँ । जो स्वाभाविक भी था । परन्तु विषयनचयनमें जैन साहि- 
त्यकार सदासे एक रहे हैं, हाँ सामाजिक एवं राजनीतिक दशाओंका चित्रण 
( धर्ममूलक ) यथावसर थोड़ा-बहुत अवश्य हो गया है । 

जेसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका है। जैन साहित्यकी आधार- 
शिला धर्म है अतः इस वर्गकी साहित्यिक सेवाओंकों समझनेके लिए घ॒र्म- 
भावनाका भी ध्यान रखना होगा। सम्पूर्ण विश्वके साहित्यके मूलमें 
निश्चित रूपसे घामिक भावना कार्य कर रही है अतः संसार-भरका 
साहित्य घर्ममूलक है। “मनुष्यने संसारसे अपना जो सम्बन्ध स्थापित किया 
है, उसके धाभिक विश्त्रासोंसे प्रकट होता है। ज्यों-ज्यों उसके घाभिक 
विश्वास परिवर्तित होते जाते है, त्यों-त्यों संसारसे उसका सम्बन्ध भी 
बदलता जाता है | घामिक विश्वासमें शिथिल्ता आनेसे उसका सांसारिक 
जीवन भी शिथिल हो जाता हैं। उसको यह शिथिलता उसके सभो कूृत्योंमे 
दिखलाई देती है । साहित्यमें मनुष्यके घामिक्त परिवर्ततका अभाव स्पष्ट 
लक्षित हो जाता है। यही नहों, उससे साहित्यका स्वरूप भी बदल जाता 
हैं । घर्मसे साहित्यका अच्छेय सम्बन्ध है । डॉक्टर बीचर नामके विद्दानूने 
एक बार कहा था कि प्रत्येक मापा और साहित्यका एक घर्म होता है । 
ईसाई-धर्मावलम्बी युरंपके सभी समय देशोंकों भाषाका घर्म ईसाई-मतका 
ही अवलम्बन करता हैं | वहाँ ईसाई-धर्म ही प्रत्येक देश और जातिका 
विशेषताकों ग्रहण कर साहित्यमें विद्यमान हैं । बीचर साहबके इस मतका 
समर्थन कितने ही विद्वानोंने क्या हैं। अब यह सर्व-सम्मत सिद्धान्त हो 
गया हैं कि जिस जातिका जो धर्म है उस जातिकी भाषा, सम्यबता ओर 
साहित्य उसी धर्म अनुकूछ होगा। इतना ही नहीं, भाषाके प्रत्येक 
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हाब्द, रचना शैली, अलंकारके समावंश और रसके विकासमें भो उसी 
धर्मकी ध्वनि श्रुति-गोचर होगी। साहित्यसे धर्म पृथक्‌ नहीं किया जा 
सकता । थाहे जिस कालछका साहित्य हों, उसमें तत्कालोन धार्मिक 
अवस्थाका चित्र अंकित होगा ।” 

जैन साहित्यमें मानव-हित-व्घियिनी अध्यात्म-परक अनेक बहुमूल्य 
चर्चाएँ हैं 4 महापुरुषोंके वीरता, साहस, धैये, क्षमाप्रवणता एबं लोकोप- 
कारितासे ओतप्रोत जीबनवृत्त प्रांजल भाषा एवं प्रसाद गृण युवत दोलीमें 
निबद्ध हैं। ये चरित भअ्रन्थ आज भी मानव समाजके जीवन सबल हैं- 
सार्गदर्शक हैं। साहित्य-द्वारा इन साहित्य-सेवियोंने अर्थ-अर्जव अथवा 
यश-प्राप्तिका लद्य कभी नहीं अपनाया, क्योंकि ऐसा करनेसे फिर साहि- 
त्यकार अर्थपत्तियों, राजाओं एवं सम्राटोंके मनोभावोंको उत्तेजित एके 
अनुरंजित करनेमें ही अपनी काव्य-शक्तिका उपयोग किया करता है ॥ 
भकितकालके प्रायः सभी कवि स्व्रतन्त्र रहे। वे कभो किसी प्रलोभन 
( आध्थिक अथवा पद-सम्बन्धों ) के पोछे नहीं पड़े । यही कारण है कि 
उनका साहित्य किसी युग-विशेषक्ती लाचारी अथवा, रप्षिक वृत्तिका परि- 
णाम न होकर चिरन्तन जीवन-सत्यका निश्छल एवं भावप्रवण उद्घाटन 
करता हैं । 

यह बड़े गर्वकी बात हे कि जन साहित्यकारोंने कभी भी किसीके 
आश्रित रहकर अपने आत्म-भावोंका हनन नहीं किया है। विविध 
कथाओं-द्वारा, काब्यों-हारा, पदों-द्वारा गद्यग्रन्थो-द्वारा तथा नाटकों- 
द्वारा जैन साहित्य स्रष्टा सदासे एक सांस्कृतिक मर्थादा एवं पूर्वाचार्योंके 
घर्म-स्थासकी रक्षा एवं वृद्धि करते रहे हैं। इन स्रष्टाओंने नवीन युगमे 
समन्वय न किया हो यह बात नहीं हे । अवसर आनेपर सामाजिक कुरी- 
तियों, छुआछूत, साम्प्रदायिकता, घामिक कट्टरता तथा प्रशासन-सम्बन्धी 
अत्याचारोंके बविरोधमे बड़े सशक्त एवं प्रभावक कवि-धर्मका परिचय 
ध्यिाहै। 

धर्म और चरित्र ही मानव जीवनमें ऐसे सबल सहयोगी हैं जिनके 
बलपर जोीवन-भर हम संकटोंसे भयभीत नहीं होते एवं मानवताकी पराजय 
कभो भी स्वीकार नहीं करते । व्यक्ति, समाज एवं देशकी ऐक्प्-म्उंखला 
धर्म एवं चारित्रपर एक बहुल बड़ी-सी तक निर्भर करती है । वाभिक 
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नेताओं एवं आन्दोलनोंसे जनता जितनी अधिक प्रभावित होती है उतनी 
कफदाचित्‌ राजनेतिक एवं अन्य प्रकारके नेताओंसे नहीं होती । यह प्रत्यक्ष 
हो है कि राजनीतिक व्यवस्थाओं आदिमें जितनी शीघ्मतासे परिवर्तन होता 
है, उतनी शीह्मतासे घाभिक क्षेत्रमें नहीं। घर्मकी महत्ता और सत्ताें 
स्थायित्व विशेष रूपसे होता हैं ओर इसीलिए उसका प्रभाव भी स्थायी 
ओर दृढ़ होता है । हमारे आन्तरिक जीवनसे यदि किसी विषयका घनिष्ठ 
सम्बन्ध है तो वह पहले धार्मिक विषय है । दूसरे विषयोंका सम्बन्ध हमारे 

न्‍्तजंगत्से बहुत विशेष रूपमें न होकर हमारे बाह्य जगत्‌से हो प्रधान- 
तया रहता हैं। यही कारण है कि धर्म हमारे जीवलपगर अधिपति-सा 
होकर स्थिरता और दुढ़ताके साथ शरसन करता रहता है । 


“तेसी' अवस्थामें यह अनिवार्य और आवश्यक है कि हमारा साहित्य 
हमारे धर्मसे विशेष रूपसे प्रभावित हो । वास्तवमें बात भी यही है कि 
हमारा साहित्य यदि अपने समस्त रूपमें नहीं तो विशेष रूपमे अवश्य ही 
हमारे धर्मसे प्रगाढ़ सम्बन्ध रखता है। कहना न होगा कि हमारे साहित्य- 
का बहुत बड़ा भाग हमारे घर्मपर अवलम्बित है । ध/मिक सिद्धान्तोंके ही 
आधारपर एवं धामिक आन्दोलनोंके ही कारण हमारे साहित्यके विशिष्ट 
भ्षंगोंकी उत्पत्ति एवं विकास-वृद्धि हुई है । शर्म सच्चा वही बताया गया 
है जिससे इस लोक-परलकोककी सिद्धि हो । अर्थात्‌ मनुष्य सदाचारपूर्वक 
लोकिक समस्याओंको हल करता हुआ सदैव परलछोक-परक दृष्टि रखे । 
घर्मके ये दोनों पक्ष साहित्यमे प्रवेश करते है। महापुरुषोंकी लोक-प्रेरक 
जीवन घटनाएँ एवं अध्यात्मकी सारल्य तथा प्रसाद-गुणसे परिपूर्ण काव्यमय 


तु 


चर्चाएँ क्रमशः उपयुक्त प्रथम एवं द्वितीय रूपके अन्तर्गत आती हैं । 


जैन साहित्यमें घर्म-प्रधान साहित्य प्रमुख है और उसमें भी अध्यात्म- 
प्रधान साहित्य प्रमुख है। आत्माको अनन्त शक्षतियोंका हृदथहारी वर्णन 
इस साहित्यमे सर्वत्र प्राप्त होता है । संतारके सभी दर्शनोंने आत्मापर 
विचार किया है और अपनी-अपनो मान्यताएँ स्थापित को हैं। जैन-दर्शानमें 
आत्मापर भनेकान्त दृष्टिसि विचार किया गया हैं। आचार्य नेमिचन्द्र 
सिद्धान्त चक्वर्तीन आत्माकी ये विशेषताएँ बतायी हैं- 


१. रसाल ; हिन्दी साहित्यका इतिदास!, एृ० १४। 


घ० कविवर बनारसीदास 


“जीवों उबओो गमणओो, अमुत्तिकता सदेह परिभाणो 
भोत्ता संसारत्थी, सिक्को सो विस्ससो ठगई।”” 
अर्थात्‌ यह जीव उपयोगमय है, अमूर्तीक है, स्वदेह प्रमाण है, भोत्ता है, 
संसारी है, सिद्ध है और स्वभावसे ऊध्वंगामो है। इन आत्मगुणोंकी चर्चा 
जैन साहित्यमें पर्याप्त मात्रामें मिलती हैँ । संसारके प्रलोभनों और झंक्षटों- 
में उलझी हुई मानवात्माको आचायोने विविध प्रकारसे सम्बोधित 
किया है । 
अध्यात्म सन्‍त कविवर दौलतरामजी किस मामिकताके साथ मान- 
वात्माकों सम्बोधित करते हैं- 
“रे मन तेरी को कुटेव यह करन विषय में थाने है । 
इनही के वद्य तू अनादि ते निज स्वरूप न लखावं है, 
पराधीन छिन छीन समाकुछ, दुरगति विपति चखाने है ।” 
हन्द्रिय-विषयोंका स्वाद कुछ ऐसा होता है कि मनुष्य आस्वादनके समय 
इनकी दुःखास्तताका ध्यान नहीं रखता । अनेकों बार घने कष्ट उठा चुका 
है फिर भी सावधान नहीं होता +॥ उक्त पद्यमें गम्मीरता एवं सरलताका 
कितना जित्ताकर्षक सास्य है, पाठक स्वयं अनुभव कर सकता हैं। 
कविवर भूधरदासजी किस आकर्षक पद्धतिसे मानवको उसकी भूलोंका 
बीघ करते हैं, और संसारके कष्टोंसे मुक्त होनेका एक अचूक मार्ग ( भग- 
वद्भक्ति ) बताते हैं । 
“प्रगवन्त मजन क्यों भूला रे ! 
यह संसार रैन का सपना, तन-धन, यारि बबूला रे | 
काल कुद्वार छिये सिर ठाड़ा, क्या समझे मन फूलका रे ।”! 


क्षणिक यौवनके मदमें आकर मनुष्य अपने परम लक्ष्य आत्म-कल्याणसे 
भटक ही जाता है, वह भूल जाता हैं कि जल-बुदबुदसे बढ़कर कुछ भी 
महत्त्व इस यौवनका नहीं है। घन-बल, ज्ञान-बल, कुल-बल, जाति-बल, 
छारीरिक-बल तथा यश-बलके अभिमानमें पड़कर मनुष्य कितना पतन 
कर लेता हैं। यह स्पष्ट है। अभिमान मनुष्यकी प्रगतिमें एक गहरी पथ- 
बाधा है-- 

'धारब नहिं कोजे रे, ए नर निपट गवार । 
झूठी काया, झड़ी साया, छाया ज्यों रखि छोजै रे ।”” 


१. 'द्रब्यसंग्रह! गाथा २। 


पृष्ठभूमि ष्घ१ 


9? 


अध्यात्म-पारखी पं० बनारसीदासजीने मानव-हितमें बाधक तत्त्वोंका 
निरूपण अत्यन्त प्रभावक एवं तात्त्विक रूपमें किया हैं। 
“चेतन उल्टी चार चले 
जड़ संगत सौं जड़ता ब्यापी, निज गुन सकछ टले । 
हित सो विरचि उगनि सो राचे, सोह पिशाच छले । 
हंसि हंसि फन्‍द संवारि आपही, मेरूत आप गडे ।? 
है आत्मन्‌ ! कैसी विचित्र बात है, तुम अपने शश्रुओंकों (दुव्यंसनोंको) 
अपना मित्र मान रहे ही । स्वयं ही अपनी सुत्युका फन्‍्दा अपने गलेमें डाल 
रहे हो । 
कविवर बुधजनका भी एक पद देखिए। संसारके सब नाते कच्चे 
घागेके समान है । सच्चा साथी एक मात्र धर्माचरण ही है । 
भधम बिन कोई नहीं अपना 
सुख सम्पति घन थिर नहीं जग में जैसे रेन सपना । घमे० 
आगे किया सो पाया माई, या ही है निरना । 
अब जो करेगा सरो पावेगा, तातें धम करना ।” 
कविवर द्यानतरायजोने भी बड़े मामिक पद रचे हैं। मानव मन 
विपत्तियोंके आधातोंसे क्षीण होता हुआ शिथिलाचारों होकर स्वयंके 
वास्तविक स्वरूपको भुला देता हैं । उसे सुख-दु:खरम समभावका हृदयहारी 
उपदेश अत्यन्त हृदयहारी पद्धतिसे दिया गया है- 
“पविपति में घर धीर रे नर विपति में घर धीर । 
सम्पदा ज्यों आपदा रे ! विनश जे है वीर । 
घूप छाया घट बढ़त ज्यों, जात सुख दुख पीर । 
दोष दयानत देय किसको, तोरि कर्म जंजोर |? 
भटका हुआ मन यदि कहोंसे ढाढ़स पा जाये तो पुनः जागुत हो सकता 
है, सांसारिक सुख-दुःख तो जीवनमें धृष-छायाको भाँति भाते ही रहते हैं । 
इनसे हमें विचलित नहीं होना चाहिए । दुष्कर्मोंक्ी श्यंखला शक्ति और 
साहसके साथ छिन्न-शिन्न करनेका प्रयत्न करना चाहिए । 
घर्मकी वास्तविकताका उदारतम चित्र देखिए। समदर्शी कविवर 
घनानन्दके ये दिव्य उदगार चिरस्मरणोय हैं- 
“शाम कहो, रनमान कहो कोड, कान कहो महादेव री | 
पारस नाथ कहो, कोई ब्रह्मा, सकल ब्रह्म स्वयमेव री | 
भाजन भेद कहावत नाना, एक झत्तिका रूप री ।” 


श्र कविवर बनारसोदास 


आत्माको विशुद्ध अवस्था ही अनेक नामोंसे व्यवहृुत होतो है। सभो अपनी- 
अपनो रुचिसे उसके आकार-प्रकार एवं नामादिककी स्थापना करते हूँ। 
इसपर सर्व धर्म समन्‍्वयका उदारतम भाव कार्य कर रहा है । 

दशम शताब्दीके प्रसिद्ध सन्‍्त कवि, मृनि रामसिहजी कोरे क्रिया- 
काण्डकी ( जिसमें शुद्धाचरणका अभाव है ) खुलकर भर्सता करते हैं। 
कविव रका 'पाहुड दोहा अत्यन्त उच्च कोढिका ग्रन्थ है। इसके उद्धरण 
इसके पूर्व दिये जा चुके हैं ! 

स्पष्ट है कि जैन पदोंमें गम्भोरतम बात्म-भावोंकी अनुभूति सुकुमार 
एवं श्रुतिमधुर शब्दोंके माध्यमसे हुई है। भावदुरूहता अथवा भावदोनता 
और, शब्दोंको तोड़-मरोड़ कहीं भो दृष्टिगोचर नहीं होती । कविवर बना- 
रतीदास, भूषरदास, दोलतराम, बुधजन एवं आनन्दघन आदिके पद हिन्दी- 
साहित्यकी अमूल्य एवं स्थायों निधि हैं। इन कवियोंमें महात्मा कबीर, 
सूर एवं तुलसी-जैसी भाव-व्यंजना सर्वत्र उपलब्ध होती हैँ । 

इस प्रकार जैन साहित्यकारोंकी साहित्य सेवाके स्वरूपको एक झलक 
हमारे सम्मुख उपस्थित होती है । सम्पूर्ण साहित्य इसी कोटिके अमूल्य 
रत्तोंसे परिव्पाप्त है| अध्यात्म, शुद्धाचरण एवं महापुरुषोंके पवित्र जीवन : 
वुत्तोंसे सम्बद्ध विषयोकि प्रतिपादनमे हो जैन कवि अपना जोबन अपित , 
करते रहे हैं । 


पृष्ठभूमि प््े 


तन्क 


द्वितीय अध्याय 


कविवर बनारसीदास 
. का 
जीवन-बृत्त 


कविवर बनारसीदासजीके पूर्व संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश एवं हिन्दी 
भाषामें अनेक ग्रन्थ-रत्नोंका हृदयहारों प्रणणन हो चुका धा। इन क्रृतियों- 
की अक्षय जीवन-शक्ति आज भी हमारे अध्यात्मकी रीढ़ बनकर हमें 
जोवनमें अडिग, साहसोी एवं स्थितश्ज्ञ होनेका सन्देश दे रहो है। इन 
ग्रन्थ-रत्नोंकी महत्ताके साथ-साथ जब हम इनके रचयिताओंके जोवन- 
वृत्तके विषयमें उत्सुक होते हैं तो एक गहरी निराशाका ही हमें साम्मुख्य 
होता है। सभो साहित्यस्रष्टाओंकी तो बात ही वया है, हमारे प्रमुखतम 
ककि हार ( प्राकृत ), कालिदात ( संस्कृत ), स्वयम्भू ( अपभ्रंश ), 
पुष्पदन्त ( अपअंश ) एवं कबीर, जायसी, सूर, तुलसी मी आज हेमसे 
वास्तविक रूपसे अपरिचित हो है । इनके पत्रित्र एवं उदात्त जीबनके 
सम्बन्धमें थोड़ा-बहुत ज्ञान इनकी रचनाओंमें प्राप्त सकेतॉपर-से ही हम 
कर सके हैं। इन संकेतांशों विद्वानो-द्वारा जो व्याख्या होती है वह भी 
कप्त विवादास्पद नहों होती । उक्त कवियोंके सम्बःध्म साहित्य संसार 
अद्यावधि एकमत नहीं हो सका हैं और न हो ही सकता है, क्योंकि 


पर मनन करते ही पाठक सनदेहमे पड़ जाते मारे साहित्यकी समृद्धि 
अननुमेय होती यदि इन साहित्य-मर्नीपिथोंने अपने जीवनका भी स्वयं 
उल्लेख किया होता । उनकी महत्ता उन्हें स्वयंके विषयर्म कहनेसे रोकती 
२ही और बे भो वास्तवमें इतने उदार थे कि अपने सम्बन्ध कभी सोच 
भी न सके । उन्हें क्या पता था कि उनती «न्‍तन्‍्न उनके जीवनसे अवगत 
होनेको कितनो लालायित होंगी । 

जैन साहित्यकारोंमें भी जीवन-बृत्त लिखनेका प्रायः अमाव हो मिलता 


घ्घ9 कविचर बनारसीदास 


है । अध्यात्मसन्त कविवर बतारसोदासजी इसके अपनाद हैं। आपने 
अत्यन्त सरल, संक्षिप्त, सत्यात्मक एवं निष्पक्ष रूपसे अपनी पद्मचबद्ध 
आत्मकथा स्वयं लिखी है। सौभाग्यको बात हूँ हमें आपके सम्बन्धमें 
अटकलबाज़ियों एवं लखींचतान-भरी उदव्ितियोंमें नहीं उलक्षना पड़ता । 


कतिवरके 'अधकथानक' के आाधारपर उन्तका ५५ वर्षका जीवन हमारे 
सम्मुख एक निर्मल दर्पषणकी भाँति आज भी विद्यमान हैं। बनारसीदासजी- 


के जीवन-वैविध्यको सूत्रित करके पं० बनारसोदास चतुर्वेदी लिखते हैं 


“कोई तोन सो वर्ष पहलेकी बात है। एक भावुक हिन्दी कविके मनमें 
नाना प्रकारके विचार उठ रहे थे। जीवनके अनेक उतार-चढ़ाव वे देख 
चुके थे। अनेक संकटोंमे-से वे गुज़्र चुके थे, कई बार बाल-बाल बचे थे, 
कभी चोरों-डाकुओंके हाथ जान-माल खोनेकी आशंका थी, तो कभी 
सूलीपर चढ़नेंकी नौबत आनेवाली थी, और कई बार भयंकर बीमा रियोंसे 
मरणासन्न हो गये थे। गाईस्थिक दुर्घटरनाओंका शिकार उन्हें कई बार 
होना पड़ा था। एकके बाद एक उनकी दो पत्नियोंकों मृत्यु हो चुकों थी 
ओर उनके नौ बच्चोंमें-ले एक भी जीवित नहीं रहा था । अपने जीवनमें 
उन्होंने अनेक रंग देखे थे--तरह-तरहके खेल खेले थे--कर्ी वे आशिक़ी- 
के रंगमे सराबोर थे, तो कभी घामिकताको घथुन उनपर सवार थी, और 
एक बार तो आध्यात्मिक फिटके वशीभूत होकर वर्षोके परिश्रमस लिखा 
गया अपना नवरसका ग्रन्थ गोमतो नदीवें: हवाले कर दिया था। संबत्‌ 
१६९८ में अपनी तृतीय पतल्नीके साथ बैठे हुए यदि उन्हें किसी दिन आत्म- 
चरितका विचार सूझा हो तो उसमें आश्चर्यकी कोई बात नहीं+- 
“नो बाऊक हुए सुए, रहे नारि नर दोह । 
ज्यों तरबर पत्र छे, रहें टुठ से होइ ॥” 

अपने जीवतके पत्रश्चड़के दिनोंमे लिखों हुई इम छोटी-मी पुस्तकसे 
यह आशा उन्होंने स्वप्समे सी न की होगी कि वह कई सी वर्ष तक हिन्दी 
जगतमें उनके यश:शरोरको जीवित रखनेमे समथ होगी । 

समर्थ विचारक एवं अनुभवी लेखक पं० बतारसीदासजी चतुर्वेदीकी 


इन पंक्तियोंस कविवर बनारसीदासका जीवन सूत्ररूयमें हमारे सम्मुख 


उपस्थित हो जाता हैं। हमें अपने चरित-तायकके जीबनकों एक ऐसी 


प्रेरक झलक मिलती हैं जो हमारे अस्तव्यस्त एवं हताश प्राणोंमें भी 


१. पं० बनारसीदास चतुबदी “अझपकथानक! भूमिका, सं० पं० नाथूराम प्रमी । 


जीवनन-ब्तत प्र 


आश्या और उत्साहका संचार करतो है तथा हमें एक दिव्य जोवनकी ओर 
मोड़ती है । विभिन्न प्रकारके दुल्साध्य कष्टों और विषमताओंकी अमाको 
चीरते हुए कविने अपना मार्ग प्रशस्त किया | यद्यपि अनेक अवसर ऐसे 
आये जब कि कविका जीवन अवरुद्ध हो सकता था--उनक्रा मानसिक 
सन्तुलून नष्ट हो सकता था, परन्तु वे एक असाधारण व्यक्तित्व लेकर 
अवत्तीर्ण हुए थे, अतः गार्हस्थिक, आधिक, धासन-सम्बन्धी एवं शारीरिक, 
मानसिक उतार-चढ़ाव उन्हें थकित न कर सके । 
अब हम विस्तारसे कविप्रवरके जीवतका अध्ययन करेंगे : 


बँद्-परिचय 


मध्य भारतमें रोहतकपुरके पास बिहोली नामका एक ग्राम हैं। वहाँ 
राजवंशके राजपतोंकी बस्ती हैं । एक समय इसी बीहोलो नामक प्राममें 
एक जैन मुनिका शुभागसन हुआ । मुनिराजके पावन चरित्र, सरल स्व- 
भाव एवं पाण्डित्यपूर्ण उपदेशसे प्रभावित होकर बहाँकी समस्त राजपूत 
जनताने अपने परपोड़क एवं अनुचित आचरणका त्याग कर दिया तथा 
तत्काल जन धर्ममें दीक्षा ले ली | पंच नमस्कार भन्त्रकी माछा धारण को 
और श्रीमाल कु छकी स्थापना करके गाँवके आधघारपर अपना गोत्र 'बीहो- 
लिया निश्चित्त किया । 

“याही मरत सुखेत में, मध्य देख सुस ढाँव । 

बसे नगर रोहतगपुर, निकट बिहोली गाँव ॥८॥ 

गाँव बिहाली में बसे, राज बंस रजपूत । 

ते गुरु सुख जेनी मय, व्यागि करम अधघभूत ॥६॥ 

पहिरी माला मन्त्र ली, पायो कुछ श्रीमार । 

थाप्यों गोत बिहोलिया, बीहाकी रखपाल ॥१०॥ 

इस' प्रसिद्ध बीहोलिया कुछकी विशाऊ परम्परामें अनेक धर्मात्मा, 
कुशल व्यापारी एवं विद्वान पुरुष हुए। बहुत समयके पश्चात्‌ इसो परम्परामें 
गंगधर और गोसल नामके दो भद्र पुरुष हुए। फिर गंगधरके वस्तु पाल, 
वस्तुपालके जेंठमल, जेठमलके जिनदास और जिनदासके मूलप्ास उत्पन्न 
हुए । ये मूलदास ही कविवर बनारसोदासजीके पितामह थे । हिन्दी और 
फ़ारसीके ये अच्छे विद्वान थे। मालवाके नटबर नगरमें वहां मुसलमान 
नवाबके मोदी होनेका भो इन्हें अवसर मिला था। यह पद इन्हे अपनो 


१. 'अरधंकथानक' ११-१८ | 


पद कबिवर बनारसोदास 


विहला और सथाईके कारण ही सिल्ला था। कविके प्रपितामह जिन- 
दासका तो प्रसिद्धसुबचक साका भी चलता था। मातामह प्रदनरसिह चिना- 
लिया तो जोनपुरके विख्यात जोहरी थे ही । कुछ समय पश्चात्‌ मूलदास- 
जीके एक पुत्र उत्पन्न हुआ जिसका नाम खड़गसेन रखा। दो वर्षके 
क्षमन्तर एक पुत्र और हुआ जिसका नाम घनमलरू रखा । दुर्माग्यवश यह 
पुत्र तीन वर्षकी अल्पायुमें ही चल बसा । 
“घरनमरछ घन दर उडड़ि गये, काछ पवन संयोग । 
मातपिता तरुवरतये, लह् आतम सुत्र सोग 0” 
घनमलके आकस्मिक निधनसे मूलदासजीको इतना शोक हुआ कि वे भी 
दिवंगत हो गये । मुलदासकी मुत्युका समाचार सुनते ही मुग़ल-हाकिमने 
आकर सब जायदाद जब्त कर लो । विधवा पत्नी अपनी असहाय अवस्था* 
पर अत्यन्त दुःखी हुई और पुत्र खड़गसेनको लेकर मार्गके अनेक कष्ट 
सहती हुई अपने पिताके घर आ गयौ- 
“मदन जौहरी को सदन, द्वेँढ़त बूझत छोग । 
खरगसेन-माता सहित, आये करम संजोग ॥”” 
मदनसिह चिनालियाने अपनी पुत्रीके प्रति गहरी आत्मीयता दिखायी । 
उसके पुत्र ओर पुत्रीकी मृत्युकी तथा सम्पत्तिहरणकी बेंदना सुनकर उसे 
अपार ढाढुस बंधाया और कहा : 
“कहे मदन पुत्नो सों रोइद, एक पुत्र सों सब कछु होह । 
पुत्री सोच न कर मन माँहि, सुख-दुख दोऊ फिरतो छाँ हि ॥”? 
बालक खड़गसेन अपने तानाके घर सुखपुर्वक रहते हुए धीरे-धीरे बढ़ने 
लगा। व्युत्पन्नमति होनेके कारण थोड़े ही समयमें पत्र-लेखनमें निपुण हो 
गये एवं सोना-चाँदी तथा जवाहिरातका व्यापार भी सीख लिया। कुछ 
समयके पश्चात्‌ बंगालके गोड़' नामक स्थानमें पोतदार नियुक्त हुए । 
थोड़े दिनों पीछे ये जौनपुर फिर आ गये। संवत्‌ १६२६ में व्यापारके 
लिए आगरे गये। लगभग चार वर्ष बड़ी कुशलतासे व्यापार किया, 
फलस्वरूप पर्याप्त धन लाभ हुआ । मगले वर्ष कुटुम्बजनोंके प्रयत्नसे मे रठ- 
के सूरदासजी श्रीमाऊकी पृत्रीसे इनका विवाह भी सम्पन्न हो गया । संवत्‌ 
१६३३ तक आगरामे ही ब्यापार करतें रहे, फिर पर्याप्त घन-संचय कर 
जौनपुर आये । जौनपुरमें रामदासजी अग्रवालके साथ साझेमें जवाहियात- 
का व्यापार किया। संबत्‌ १६३५ में खड़गसेनके प्रथम पृत्र उत्पन्न 


जीवनन्दूत द्ध७ 


हुआ | प्रसन्नताके कारण धुपधामसे पुत्न-जन्मोत्सव किया, परन्तु दश 
दिनमें हो उसका देहान्त हो गया। एक टोस छोड़कर पुत्र बिदा हो गया । 
“खरगसन घर सुत अवतरथों, खरचौ दज हथ मन घरयो । 
दिन दस में पहुँचो परछोक, क्ीनों श्रथम पुत्र को झोक ॥” 
संवत्‌ १६३७ में खड़गसेन पुत्र-लाभकी अभिलाषा लेकर रोहतकपुर« 
की सतीकी यात्रा करने गये । दुर्भाग्यवक्ष सार्गमें चोरों-ढ्वारा संस गयो 
रह्यो कछ नाहि यह दशा हो गयी । अत्यन्त दुःखी होते हुए घर लोटे- 
“रहे बस्त्र अरु दम्पति देह, ज्यों सयों करि आये निज गेह ।”! 
बनारसीदासजी इसी सम्बन्धमें लिखते हैं- 
“वये हुते माँगन को पूत, यहु फल दोनों सती अऊत । 
तऊ न समझें मिथ्या घात, फिरि मानी डनही की जात ॥ 
प्रगट रूप देखें सब लोग, तऊ न समझ मरख छोग |? 
मनुष्यक्रे परिणाम कितते विबन्र होते हैं । दुःख एवं निराशाजनक विपाक 
देख लेनपर भी इसका लोभ मन नहीं मानता 


संबत्‌ू १६४३ में पुनः चुत्रकामनासे खड़गसेनजीने सतीकी यात्रा की 
ओर कृशलपूर्वक लौट आये । इस बार इनकी इच्छा पूर्ण भी हो गयी । 
अब आठ वर्षके पश्चात्‌ इनके घर पुत्रस्त्नने जन्म लिया। अपार उत्सव 
किया | यह पूत्ररत्त हमारे चरितनायक बनारसोदासजो ही हैं । आपक्ती 
जन्म-तिथि और जन्म-तवाम निम्न पद्यसे स्पष्ट हो जाते हैं : 
“संबत्‌ सोरूह सी तेताल, माघ मास सित पक्ष रसाल । 
एकादशी बार रविननद, नखत रोहिणी वृषको चन्दु ॥ 
रोहिनि तृतिय चरन अनुसार, खरगसेन घर सुत अवतार । 
दीनों नाम विक्रम/जीत, गाँवहि कामिनि मंगरू गीत ।?! 
अर्थात्‌ कब्रिवर बनारसोदासजीका जन्म संवत्‌ १६४३, माघ शुक्ला ११, 
रविवार, तृतीय चरण रोहिणी तथा वृषके चन्द्रमामें हुआ । नामकरण- 
समारोहमे सघवा कामिनियोंके गीतादिक हुए । उसो समय बालकका 
नाम विक्रमाजीत रख दिया गया । 


““ बनारसीदास नाम केसे पड़ा 
जब बालक छह-सात महोनेका हुआ, खड़गसेनजो सकुटुम्ब श्रो पादर्व - 
नाथजीकी यात्रा करने काशी गये। बड़े भक्तिभावसे पुजन किया और 
बालककों भगवर्चरणोंमें रख दिया--उमसके दीर्घायु होनेकी प्रार्थवा की--- 


प्फ : कविवर बनारसीदास 


के 


“मचिरजीबि कीजे यह बारू, सुम्ह सरनागत के रखपाऊ । 
इस यारूक पर कीजै दया, अब बहु दास तुम्हारा सया ॥” 


इस विनीत प्रार्थनाके समय मन्दिरका पुजारी भी खड़ा था। थोड़ो 
देर बनावटी ध्यान लगाकर बोल बठा-- भगवान्‌ पार्ष्यनाथके यक्षने मुझे 
संकेत किया हैं कि यह बालक दोर्घायु होगा। इसके सम्बन्धमें किसी 
प्रकारकी चिन्ता नहीं करनी चाहिए । और बालकका नाम->-- 
“जो प्रदु पाइव जन्म को गांव, सो दोजै बाककक को नांव । 
तो बाक्कक चिरज्ञीवी होय, यह कहिं छोष सयो सुर सोय ॥” 

मायाबी पुजारीकी इस मायात्मक बातकों खड़गसेनजीने सत्य समझकर 
प्रसन्‍न भावसे पृत्रका नाम बनारसीदास' रख दिया । 


समस्त कुटुम्बी जनोंका अगराघ स्नेह बालकको प्राप्त होने लगा । 
हकलोते पुत्रपर एक सम्पन्न कुटुम्बमें लाड-प्यार और लालन-पालनमें कमी 
भो क्‍या हो सकती हैं ! घोरे-घोरे द्वितोयाके चन्द्रको भाँति बालक बढ़ने 
रूगा । पूर्व अशुभ कर्मोदयके कारण संबत्‌ १६४८ में अर्थात्‌ ५ वर्षकी 
अवस्थामें बनारसीदासजीकोी भयंकर संग्रहणीने घेर लिया। घर-भरपर 
दुःखके बादल छा गये । एक वर्षक्री भारी बेंदना सहकर इससे मुक्ति 
मिली । एक वर्षके पश्चात्‌ शीतलाका प्रकोप हुआ । कठिन उपचारके 
पहचात्‌ यह कष्ट भी दूर हुआ। बालकका यह डेढ़-दो वर्षका समय बड़े 
कष्टोंमें व्यतीत हुआ । संवत्‌ १६५० में बालक ठोक हो सका । 


शिक्षा 


अपने शैशवममं उक्त दोनों भयंकर बीमारियोंसे जर्जर हुए बनारसो- 
दासजीने घीरे-धीरे एक वर्षमें पुनः अपना स्वास्थ्य सेभमाला और 
विद्याध्ययनके लिए गुरुचरणोंका आश्रय लिया । पाण्डेजोने बड़ो तत्परतासे 
पढ़ाया । बनारसीदासजी भी व्युत्पन्नमति थे अतः अल्प समयमें पर्याप्त 
ज्ञान प्राप्त कर लिया । आठ वर्षके वालककी प्रखर बुद्धिसे गुरु भी परम 
प्रसन्‍न थे । 


“आठ बरस को हूओ बाछ, विद्या पठन गयों चटसाल । 
गुर पांडे सों विद्या सिख, अक्खर बांचे छेख छिखै ॥ 


मम वर्क +जबफन परी ना ज-> अर बकरीाएन्‍नट हरी. न्‍७ हमताकमपला, 


१. अधंकथा' ८६-६६ । 
२. वही, ६५-६७। 





जीवन-उकृत्त ष्य्ष 
श्र्‌ 


बरस एक छों विद्या पढ़ी, दिन दिन अधिक-अधिक मति बढ़ी । 
विद्या पढ़ी हुओ बितपन्‍त, संवत्‌ सोऊकह से बायन्न ॥/ 


हस एक यर्षके विद्याध्ययतलसे बालकने पत्रलेखन-बाचन आदिकी अच्छी 
योग्यता प्राप्त कर ली । 


इसके पश्चात्‌ ४-५ वर्ष तक बनारसीदासजीको विद्याध्ययनसे वंचित 
रहना पड़ा । बाल्यावस्थामें ही ( ९ वर्षकी अवस्थामें ) सगाई हो गयी 
और २ वर्ष बाद संवत्‌ १६५४ में विवाह भी हो गया । बिवाहित व्यक्ति- 
पर घरेल कार्यभार भो धीरे-घोरे आने ही लगता है । अध्ययन अआदिका 
सुयोग फिर कठिनाईसे ही प्राप्त हो पाता है। फिर भी बनारसीदासजीने 
अपनी विद्या-प्राप्तिका योग, विलम्बसे ही सही, जुटा ही लिया । जब ये 
लगभग चोदह वर्षक्के हुए तो पं० देवोदासजीसे पढ़नेका आपको सौभाग्य 
प्राप्त हुआ । पं० जीसे अनेकार्थ-ताममाला, ज्योतिषज्ञास्त्र, अलंकार तथा 
कोकशास्त्र आदिका अध्ययन किया । 

“पढ़ी नाममाऊछझा शत दोय, और अनेकारथ अवलोय । 
ज्योतिष अलंकार लघुकोक, खंड स्फुट शत्त चार इछोक ॥”? 

उक्त ग्रन्थोंसे हमारे चरितनायककी विभिन्‍न प्रकारकोी रुचिका एक हलका- 
सा संकेत मिलता है । 


भागे चलकर कुछ समय पव्चात्‌ अध्यात्मके प्रखर पण्डित मुनि 
भानुचन्द्रजीसे भी बनारसीदासजीने विविध शास्त्रोंका अध्ययन किया। 
पंचसन्धि, कोष, छन्‍्द, जैनधर्मका स्तवन तथा सामायिक पाठ आदिका 
अच्छा अभ्यास किया । बनारसीदासजीकी उक्त शिक्षासे यह तो स्पष्ट है 
कि वे बहुत उच्च कोटिकी शिक्षा तो नहीं पा सके थे । परन्तु यह निश्चित 
है कि बनारसीविलास एवं ससयसार आदिकी रचना बिना असाधारण 
बुद्धि, अनुभव, पाण्डित्य एवं प्रौढ़ प्रतिभाके कदापि सम्भव नहीं हे 
सकतो । वास्तवमें स्वाभाविक काव्य-प्रतिभा, सत्संग, देशाल्न एवं. 
स्वाध्यायने उनकी अनुभूति ओर अभिव्यक्तिको अलौकिक प्राबल्य प्रदान 
किया । इससे उनका शिक्षासम्बन्धबी अभाव तो पूरा हुआ ही, वे अपने 
समयके चोटीके विद्वानोंमं गिने जाने लगे । कविवर-द्वारा रचित उत्तम 
ग्रन्थ उनकी दिव्य प्रतिभा, विद्धत्ता एवं सुलझे हुए व्यकित व्यक्षितत्वकी अमिट 


छाप लिये हुए आज भी उनके यशःशरीरको प्रकाशस्तम्भकी भाँति 


९७० कविवर बनारसीदास 


युवावस्थामें प्रवेश [ गार्हस्थ्य जीवन, अनंग-रंग, कुछ रोग, परिणाम- 
स्वरूप सन्‍्तान-क्षय इत्यादि ] 
कविवर बनारसीदासजीके समयसे बहुत पहलेसे ही हमारे देशमें 
मुसलछमानोंका शासन चला आ रहा था। ये लोग विविध प्रकारके 
अमानबोय एवं अनैतिकतापूर्ण अत्याचार आये दिन करते रहते थे । इन्हों 
अत्याचारोंके मयसे बाल्यकालमें ही जनता अपने बेटेन्बेटियोंके विवाह कर 
लेती थी। बनारसीदासजीका भी विवाह संवत्‌ १६५४ में १० वर्षकी 
अवस्थामें खेराबादके कल्याणमलूजी ताँबोकी बेटीके साथ सम्पन्न हो गया ॥ 
बड़ी धृमधामके साथ खड़गसेनजी अपनी पुत्रवधूकों बिदा कराकर घर 
लाये । जिस दिन पुत्रवधू घर आयी थी, उसी दिन खड़गसेनजीके एक 
पुत्रीका जन्म हुआ । उसी दिन एक आकस्मिक दु:खद घटना भी घटी-- 
कविकी नानोको मुत्यु हो गयो । इस सुख एवं दुः्वमय संसारकी दशाका 
चित्रण कविने बड़े माभिक्र ढंगसे किया हैं :-- 
“लानी मरन सुता जनम, पुत्र बधू आगौन। 
तीनों कारज एक दिन, भये एक ही मौन ॥ 
यह संसार विडम्बना, देख प्रगाट दुख खेद। 
चतुर चित्त त्यागी मये, मूढ़ न जानहिं भेद ॥”? 
विवाहके पश्चात्‌ इनका पढ़ना तो प्राय: समाप्त हो गया था। अब ये 
व्यापारकी ओर लगना चाहते थे । उम्ती समय जौनपुरमें वहाँके नवाब 
कुलीचने समस्त जोहरियोंको बुलवाया और कोई बहुत बड़ा नग ( मणि- 
रत्नादिक ) उनसे माँगा, परन्तु जब जोहरियोंने लाचारी दिखायी तो बड़ी 
निर्दयतापूर्ण कोड़ोंको मार लगवायी और छोड़ दिया। सभी जोौहरी 
नवाबके इस व्यवहारसे दुःखी एवं भयभीत होकर जोनपुर छोड़कर अन्य 
नगरोंमें चले गये । खड़गसेनजो शाहजादपुरमें जा बसे । लगभग १० 
महोने वहाँ रहकर कुंटुम्बको वहीं छोड़कर इलाहाबाद चले गयें। यहाँ 
बनारसीदास अपनो दादीके पास खुखसे रहने लगे । ये कोड़ियाँ खरीदने 
और बेचनेका छोटा-सा कार्य करने लगे । जो दो-चार पैसे बचा पाते वे 
अपनी दादोके सामने रख देते थे। दादी अपने पोत्रकी इस कमाईसे 
अत्यन्त प्रसन्‍न होती और भविष्यमें उसके कुशल व्यापारी होनेकी आश्यासे 
फूलो न समाती । बच्चेकी कमाईके पैसोंको सीरनी ओर नुकती लाकर 
सत्तोके नामसे वितरित कर देती थी । 
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“दादी बाँढे सीरनी, काबू निकुतों निस् । 
प्रथम कसाई पुत्र की, सती ऋद्स निमिस्त ॥१३६॥ ”” 

इसी क्रमसे बनारसोका समय व्यतीत हो रहा था कि पिताको आज्ञानुसार 
कुछ दिन फतहपुर और फिर कुछ समय तक इलाहाबाद रहकर जौनपुरको 
कुशछताका समाचार पाते ही सकुटुम्ब वहाँ लोट आये । अब ये जोनपुरमें 
सकृशल रहने छगे। 

इस समय तक बनारसोदासजी १४ वर्षके हो चुके थे | बाल्यावस्थाकी 
समाप्ति और कुमारावस्थाका प्रारम्भ था। घरमें सब प्रकारकी सम्पन्नता 
थी । माता-पिताका अपार प्रेम था। इकछोते पुत्र होनेके कारण कविकी 
उद्दाम प्रवृत्तियोंको भी माता-पिता लाड़-प्यारसे समझा-बुझाकर सह छेते थे । 
परन्तु युवावस्था जैसी कि मदान्धताके लिए प्रसिद्ध हे हमारे चरिततायक- 
पर भी इसका प्रभाव अपनी पूर्णताके साथ आया । कुलकी प्रतिष्ठा, घन- 
सम्पत्ति ओर आत्मसम्मान आदि सभी कामुकताकी चपेटमें छार-छार हो 
जाते हैं । शास्त्रज्ञान, माता-पिता और गुरुओंके उपदेश निरर्थकु सिद्ध 
होते हैं। बनारसीदास इस समय इतने कामान्ध हो गये कि इनकी दिन- 
चर्यामें नाममात्रका ही पढ़ना रह गया और भरपूर विषयासक्तिका 
साम्राज्य छा गया । कवि अपने सम्बन्धर्म लिखते हैं-- 

“तजि कुरू-कान छोक की छाज, भयो वनारसि आसिख बाज १७०। 

करे आखिखी घरत न धीर, दुरदबंद ज्यों सेर फकीर । 

इक टक्र देख ध्यान सो घरे, पिता आपने को घन हरे ॥१७१॥ 

चोर चूनी सानिक भन्ी, आने पान मिठाई घनी। 

भेजें पेसकसी हितपास, आप गरीब कहाबे दास ॥३७२॥” 
माता-पिताकी दृष्टि बचाकर घरसे मणि, रत्न तथा झपये चुराकर स्वयं 
उड़ाना-खाना और अधिकांश प्रेम्मपाश्नोंप्ते वितरित करनेका एक रूम्बा 
सिलसिला बेंध गया था। मुत्रि भानुचन्द्रजीने भो उन्हें सन्‍्मार्गपर लानेका 
प्रयत्त किया और इससे कविके परिणाम कुछ समयके लिए कुछ सुधरे भी 
परन्तु थोड़े समयके पहइचात्‌ फिर वही आशिक़ों इनके गलेका हार 
बन गयी | 

“कबहूँ आय शब्द उर धरे, कबहूँ आय आसिखी करे 7? 

यह चित्तको अव्यवस्थित दक्णा एक रूम्बे समय तक चली। कंबि 
अनंगरंगमें इतने निमरत हो गये कि उन्होंने एक सहस्न मनहर दोहा- 
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चौपाइयोंसे युक्‍त्त एक नवरसपर पद्ममय काव्य ही रच डाला। यद्यपि इसमें 
सामान्यतया सभी रस थे परन्तु आशिकी अर्थात्‌ ,सम्भोगप्रधात कविताकी 
अधिकता थी । बनारसीदासजोी विबेकी तो थे हो अतः वे अपनी इस 
कामुक प्रवुत्तिकी समय-घमयपर निन्‍्दा भो करते हैं, छूटना भो चाहते हैं, 
परन्तु चारित्रमोहनीय कर्स ऐसा प्रथल रहा कि इनकी तीज आत्मशक्तिको 
दोर्घष काछतक प्रकट न होने दिया । वे लिखते हैं:--- 
“पोथी एक बनाई नई, समिंत हजार दोहा-चौपई ॥१७८॥ 
तामें नवरस रचना छिखी, पै विशेष वरनन आखिखी । 
ऐसे कुकवि बनारसि मये, मिथ्या ग्रन्थ बनाये नये ॥१७९॥ 
के पढ़ना के आासिखी, मगन दुहूँ रस माँहि। 
खान पान की सुधथ नहीं, रोजगार किछु नाहिं ॥१८०॥/! 
कविवर लिखते हैं--- 
“हेसी दसा बरस दे रही, मात पिता की सीख न गही । 
करि आसिखी पाठ सब पढ़े, संचत्‌ सोलह सो उनसठे ॥१६१॥*? 
दो वर्ष इसी प्रकारकी भौतिक-प्रेमकी संकीर्ण मलियोंमे कविने व्यतीत 
कर दिये । इस समय तक इनको अवस्था १५ बर्ष १० माहकी हो चुकी 
थी । अत्यन्त साज-सज्जासे अभिमण्डित होकर बना रसीदास अपनी ससुराल 
खराबाद पत्नोका द्विरागमन कराने गये । एक माह तक खूब सुखसे रहनेके 
पश्चात्‌ कबिको पूर्वोषजित अशुभ कर्मोंके उदयके कारण भयंकर कुष्टरोग 
हो गया । रसिक युवकका मनोहर शरीर रोगको दुर्गन्‍्धसे भर गया, अंग- 
प्रत्यंगम अगणित विस्फोटक हो गये । सभी व्यवित दाक-भौों सिकोड़कर 
और किनारा करने लगे । केबल पत्नो ओर सासने ही सेवा की । 
“ज्यों बनारसि दास तन, कुष्ठ रूप सर वंग। 
हाड़ हाड़ डपजी विथा, केस रोस अब संग ॥१८५॥ 
विश्फोटक अगनित भये, हस्त चरन चौरंग। 
कोऊ नर साला ससुर, भोजन करहिं न खंग ॥१८६॥ 
पेसी अशुभ दशा भई, निकट न आये कोह। 
सासू और विवाहिता, करहिं सेव तिय दोइ ॥१८७॥ 
जर भोजन को लेहिं सुध, देहि जानि मुख माँहि । 
ओखद ल्यावहिं अंग में, नाक मूँदि डठि जाँदि ॥१ 
कई प्रकारकी औषधियाँ दी गयीं परन्तु बनारसीदासजोकों पोड़ा ठोक 
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न हुई, बरन्‌ असहासे असह्मतर ही होती गयो । भाग्यवशात्‌ इस रोगका 
एक नाई-चिकित्सक मिल गया जिसने जो-भरके इतकी औषधि और परि- 
चर्या लगभग छह महीनेकी और कविवरको स्वस्थ कर दिया । दस-पाँच 
दिनके पदचात्‌ वेद्य नाईकों यथोचित मेंट देकर एव्सुरालयसे अकेले ही घर 
लौट आये । ससुरालवालोंने पत्नोको साथ नहीं भेजा । 
घर लौटकर अपने माता-पिताके सम्मुख बनारसोदासजी खूब रोये, 
पिताजीने भो इनको बहुत भरत्संना की । 
कुछ दिनों पदचात्‌ पुनः पाठशाला जाने छगे और अपनी इद्क़की 
पुरानी ब्रव॒ुत्ति फिर तोन्न रूपसे इन्होंने अपना लो । 
+५हे पढ़ना के आसिखी, पकरी पहछी चाछ ।”! 
चार महीने व्यतीत हो गये । पिताजी व्यापारके लिए पटना पहले ही 
चले गये थे । खराबादसे बनारसीदाध॒जी पत्नीको बिदा करा लाये और 
गृहस्थ बनकर रहने लगे । गुरुजनोंने विविध प्रकारके उत्तम उपदेश दिये। 
परन्तु इनकी कामान्ध प्रवृक्तिपर एकका भो प्रशाव ने पड़ा और इनका 
जीवन पूर्बवत्‌ ही चलता रहा । 
“शुरुजन छोग देहिं उपदेश आसिखबाज सुने दरबेस ॥१६8॥ 
बहुत पढ़ें बामन अरु भाट, बनिक पुत्र तौ बैठे हाट । 
बहुत पढ़ें सो माँगे भीख, मानहु पूत बड़े की सीख ॥२००॥ 
इस्यादिक स्वार्थ बचन, करे सबनि बहु माँति । 
माने नहीं बनारसी, रहो सदज रस माँति ॥२०१॥” 
धोरे-घोरे विपयोस्मर इतता प्रवद्ठ हो गया कि पढ़ता, जो अव्तक यत्‌- 
किचित्‌ चकछ रहा था वह भी अब (संवत्‌ १६६० ) स्थगित कर 
दिया । और-- 
“आसिखतब्राजी दिन-दिन बढ़े । 
काहू कह्ो न माने कोई, जैसी मति तैसो गति होई ॥२०२॥”” 
वास्तवर्म विषयासवत-चित्त व्यक्तियोंके सभो गुण नष्ट हो जाते हैं । विद्वत्ता, 
विवेक और कुडोनता उनसे छूमनन्‍्तर हो जाती हैं । 
'“विबयासक्तचित्तानां गुण: को वा न नद॒यति | 
न बैदुष्य न मानुष्यं नाभिजात्यं न सत्यवाक ॥ 
सोभाग्यसे इसी वर्ष बनारसोदासजोके एक कन्याका जन्म हुआ परन्तु 
६-७ दिनमें ही वह चल बसो । साथ हो पिताकों भी एक दीर्घकालीन 


१. 'क्षत्र चूणामशि' श्लोक ७, आ० वादीमसिंद । 


३४ कविवर बनारसीदास 


ज्वर देती गयी। वैद्यने इन्हें बोस लंघनें करायी । भूखके मारे कवि अत्यन्त 
उद्विस्त हो रहें थे परन्तु वँधने अभी भोजन निषिद्ध कर रखा था। रात्िमें 
धर सूना देखकर आधा सेर पूड़ियाँ उठाकर सहसा खा गये और संयोगकी 
बात है कि नीरोग भी हो गये--- 

#-आध सेर की पूरो दोह । 

खाट हेट ले घरी दुराइ, सो बनारसी भरी घुराइ । 

वाही पथ सौं नोको भयो, देख्यौं छोगनि कौतुक नयौ ॥२०७॥?” 
कुछ अन्धविश्वासमय मनोर॑जक घटनाएँ 

वैसे जनश्रुतियोंपर आधारित अनेक जित्ताकर्षक घटनाएँ कवि-जीवनमें 
घटों जिनका उल्लेख यथावसर आगे किया जायेगा, यहाँ उन घटनाओंकी 
ही चर्चा की जा रही है जिनका बनारसीदासजीने स्वयं उल्लेख किया है। 

निश्चित है, विषय-सेवनकोी प्रवुत्तिके साथ अपव्यय, फैशनपरस्ती तथा 
आवारागर्दी स्वयं ही आ जाती हैं और इस सबकी पूतिके लिए अधिका- 
घिक धनकी आवश्यकता होतो ही है जिसको पूति धरवाले समर्थ होनेपर 
भी नहीं करते । विषयी मनुष्य इतना विषयोन्मुख हो जाता है कि वह 
धन-प्राप्तिकि लिए श्रम नहीं करना चाहता ओऔर घनके बिना उसका 
समस्त कार्यक्रम रुकता है | ऐसी हो स्थितिमें वहु देवी चमत्कारों और 
अन्धविदवासोंके मायाजालमें फेसता हैं। धन-प्राप्तका लोभ मनुष्यके 
विवेक और ज्ञानपर यदि वज्ञपातका कार्य करे तो आश्चर्य ही क्या--- 

'संबत्‌ १०९६१ में एक संन्यासीने बनारसोदासजोको घन-प्राप्तिके 
लिए एक मन्त्र बताया । संन्‍्यासीने कहा--“'मेरें पात एक ऐसा मन्त्र है 
कि यदि कोई व्यक्ति विधिपूर्वक गुप्त रूपसे एक वर्ष तक विश्वास रखकर 
एकान्त स्थानमें उसका जाप करे तो वर्ष पूर्ण हो जानेपर उसे प्रतिदिन 
प्रात:काल अपने द्वारपर एक स्वर्णमुद्रा एक वर्ष तक पड़ो मिला करेगो | 
फिर यदि उसी प्रकार मन्त्रका जाप किया जायेगा तो फिर एक वर्ष तक 
स्वर्णपुद्रा मिला करेगी । अब क्या था बनारसीदासजोने तत्काल-- 

“यहु सब बात बनारसी सुनो, जान्या महापुरुष है गुनी । 
पकरे पाय छोम के लिए, माँगे मन्त्र बीनती किये ॥”” 

संन्यासीका पाँसा ठोक पड़ा | पर्याप्त धन लेकर मन्त्र लिख दिया । अब 
बनारसीदासजी बड़ी श्रद्धासे प्री शक्तिके साथ छगे जप करने । उधर 


२, “अपकथा! छन्द २०९-२११ | 


जीवन-ब्ृष्त बज 


संन्यासी नौ-दो ग्यारह हो गया। एक वर्ष तक बनारसोदासजी इस मन्त्र 
जालमें फंसे रहे । वर्ष पूर्ण होनेपर अगले दिन प्रातः अगाघ उत्सुकता 
छेकर द्वार॒पर स्वर्णमुद्रा पानेके लिए आये | जब एक फूटी कोड़ो भो न 
मिली तब बहुत पद्यात्ताप किया और संस्यासीका कपटजाल समझ गये । 
लोभके कारण दो-एक दिन और द्वार देखा पर परिणाम निराशाजनक 
ही रहा । दुःखके कारण भोजनादिक भो अरुबिकर लगने लगा। कवि 
लिखते हैं--- 
“बरस एक जब पूरा भया, तब बनारसी द्वारे गया । 
नीची दिष्टि बिकोके धरा, कहुँ दीनार न पावे परा ॥२१६॥ 
फिर दूजे दिन आयो द्वार, सुपने नहिं दीखें दीनार । 
ध्याकुछ भयो छोमस के काज, चिन्ता बढ़ी न भावे नाज ॥२१७॥”? 
मनकी चिन्ता चिताके समान कविको क्षण-प्रति-क्षण भस्म कर रही थी, 
तब अपने गुरु भानुचन्द्रजीसे सारी व्यथा कही और जब गुरुने वह सब 
क्रिया सिथ्या बतायी तब मनकी द्विविधा नष्ट हुई तथा शान्ति मिली-- 
“कही भान सों सन की दुधा, तिनि जब कही बात यह मरुधा । 
तब बनारसी जानी सही, चिन्ता गयी छ्ुधा लहलही ||” 
यह घटना अभी विशेष पुरानी नहों हुई थी कि एक-दूसरे साधुने 
बनारसीदासजीपर अपना मायाजाल फैलाया । मुकित-प्राप्तिके अमर मानन्द- 
का सहज द्वार कविके सम्मुख उपस्थित कर दिया। जोगीने शंख तथा कुछ 
पूजनकी सामग्री देकर कहा कि यह शिवाजोकी मूर्ति है, इसके पूजनसे 
मुक्ति मिलती है । 
“कहे सदाशिय मूरति एट्ट, पूजै सो पाबे सिर गेह ।”” 
बनार॒सीदासजीपर इसका भी पूरा प्रभाव पड़ा और छोपन्न ही बड़ो 
भावुकताके साथ उस मूतिको उठा लिया । जोगीकी बड़ो भक्ति की । बड़े 
भादरके साथ उन्हें द्रव्यादि भेंट देकर बिदा किया । भब नित्यप्रति शिव- 
शिवका जाप करने लगे, अष्टद्रव्यसे पूजन करने लगे। आचरण और 
भोजनादिकमें पूर्ण संयम रहा । यदि किसो दिन शिव-भक्षितमें कोई असाव- 
धानी या त्रुटि हो जातो हो तो आगामी दिन रूखा मोजन करते थे और 
भूलपर पछताते थे। 
“पू्जे तब मोजन करे, जनपूजै पछिताइ । 
तासु दण्ड अगछे दिवस, रूखा मोजन खाइ ॥२२२॥* 


९६ कविवर बसारसीदास 


इसी प्रकार बहुत दिन बोत गये । अपनी इस क्रियाकों कविने अपने किसों 
भी कुट्ुम्बीसे व्यक्त नहीं किया । 
संबत्‌ १६६१ का चैत्रमास जाया, खड़गसेनजोी एक विशाल संधके 
साथ शिखरजीकी यात्राको चले गये। पिताकी अनुपस्थितिमें बनारसी 
नत्यन्त निरंकुश हो गये ओर मातासे बनारस-यात्राके लिए आये दिन हठ 
करने लगे । माताजीने बनारसीजीकी यह बात टाल दी । इसपर आपने 
प्रतिशा की कि जबतक बनारसमें भगवान्‌ पादर्वनाथकों यात्रा नहीं करूंगा 
तबतक दूध, दही, घी, चावल, चना, तेल, ताम्बूल, पुष्प इन वस्तुओंका 
प्रयोग नहीं करूँगा । 
“दूध दही घृत चावल चने, तेक तम्बोल पहुप अनगिने । 
इसनी वस्तु तजी तत्कारू, खन लीनों कीनों हट बाल ॥/? 
इसो प्रकार छह-सात माह व्यतीत हो गये । काविकी पूणिमा आयो 
सभी शिवमती गंगा स्नानके लिए काशी चले। जैन पाइवंपूजनके लिए चल 
पड़े । बनारसीदासजी भी उनके साथ चले गये । पादवंनाथजी और शिव- 
जीकी पृजा बड़े भक्ति-भावसे की । 


#अकस्मात्‌ बानारसी, सुनि अकबर को काल । 
सीढ़ी परि बैठयो हुती, भयौ मरम चित चाल ॥२४८॥ 
आइ तबाला, गिरि परथौ, सक्‍यो न आपा। राखि । 
फूटि भाल लोहू चल्यो, कह्यो देव” मुख साखि ॥२४२॥ 
लागी चोट परवान की, भयो ग्रहांगन छाछ । 
हाइ हाइ सब करि डठे, मात तात बेहाछ ॥!! 
संवत्‌ १६६२ में अकबरकी मृत्युक्षा समाचार पाते ही बनारसीदास- 
जी घरकी सोढ़ीपर-से बेहोश होकर गिर पड़े । अकबरकी शासन-नीत्ति, 
धर्म-रक्षा ओर प्रजा-प्रम आदि गुणोंपर ये मुर्ध थे । जब कविवरकों होश 
आया तो विचारमें मग्न होकर कह उठे--- 
“जब में गिरयो परर्थों मुरझाय, 
तब शिव कछु नहीं करी सहाय ॥” 
और उक्त मक्ति-पद्धतिसे भी इन्हें अरूचि हो गयी । 
इसी बीचमें कविके एक पृत्र उत्पश्न हुआ ओर कुछ दिनमें ही नरभव 
समाप्त कर चछा गया । 


जीवन-वबृत्त ९७ 
श्रे 


पत्नियाँ ओर सन्‍्ताने 

बनारसीदासजीकी कुल तोन शादियाँ हुई और तीनों ही पत्नियोंसे 
कुल मिलाकर नो सन्‍्तानें हुई । दुर्भाग्यवश पत्नियाँ और सन्‍्तानें इनके ही 
सम्मुख एक-एक करके सब समाप्त हो गये थे। सन्‍्तानें तो एक-दोकों 
छोड़कर सभो अल्पायुम ही चल बसों । 

कविका प्रथम विवाह, जैसा कि उल्लेख हो चुका है, संवत्‌ १६५४ में 
अर्थात्‌ १० वर्षकी अवस्थामें खेराबाद-निवासी कल्याणमलजी ताँबीकी 
पुत्रीसे हुआ था । यह पत्नी अत्यन्त साध्बी, पतिपराषणा एवं प्राण-पणसे 
पतिका साथ देनेवाली थो। व्यापारमें, बोमारीमें, मानसिक चिन्ताके 
क्षणोंमें अपार साहसके साथ एक सच्ची अर्धॉगिनीका कार्य इस पत्नीने 
किया । यह पत्नो कविके जीवनमें संवत्‌ १६७१ तक अर्थात्‌ १७ वर्षके 
लगभग रही तत्पश्चात्‌ दिवंगता हो गयी । 

द्वितीय विधाह--प्रथम पत्नोको छोटी बहनसे कविव्ररका दूसरा 
ब्याह निश्चित हो गया और संबत्‌ १६७२३ में सम्पन्न भी हो गया । संवतु 
१६७९ में इस पत्नोकी भी एक पुत्रके साथ मृत्यु हो गयी । 

तृतीय विवाह--संबत्‌ १६८० सें-- 

“बेगा साहु कूकड़ी गोत, खैराबाद तीसरी पोत । 

समय अस्सिए व्याहन गये, आये घर गृहस्थ फिरि सये ॥५९१॥ 

इस प्रकार बनारसीदासजीको तीन शादियाँ हुई' और तीनों ही खेरा- 
बादमें हुई । 

अपनो तृतोय पत्नीके साथ बैठे-बैठे उन्हें संसार-दशाकी असारताका 
स्पष्ट भान हो गया था । रागसे विरागकोी ओर मुड़नेका यास्तान कविके 
जोवनमें घटनेवाली अनेक मौतोंने और व्यापारादिककी निराशाओंने भी 
जुटा दिया था । 

वे संसारके राग-रंगर्म जीवनके एक लम्बे समय तक मस्त रहे और 
इंसी परिणामपर पहुँचे कि यह सब अन्‍न्तत्तोगत्वा निराशा एवं दुःखजनक 
ही है । 

एक सन्‍्तानकी मृत्युका कितना असह्य दुःख होता है इसका अनुमान 
भुक्तभोगी ही कर सकते हैं, फिर जिसको नौ सनन्‍्तानें काल-कबलित हो 
चुकी हों उसकी वेंदना और कसकका अनुमान मात्र कर यदि हम भी वेदना- 
भारसे सिहर उठे तो आश्बर्य ही बया है ! 


५८ कवियर बनारसी दास 


कवि कहते हैं-- 
“नो बालक हुए मुए, रहे नारि नर दोह । 
ज्यों तरवर पतझार हे, रहें हूठसे होइ ॥?? 


रागसे विरागकी ओर 

एक दिन अपनी रसिक मित्र-मण्डलोके साथ कबिवर घूमते-घृमते 
गोमतोके पुलपर आ बैठे । नवरसका ग्रन्थ साथमें था। भिन्रोंके बीच बना- 
रसीदासजी हो रसिकशिरोमणि और नवनवोन्मेषदालिनी-प्रतिभासम्पन्त 
कवि थे। अतः समवयस्क मित्रोंने बड़े रसिक भावसे कुछ पद्य सुनानेका कविसे 
आग्रह किया और प्रतिभामिराम कविवरकी श्यंगार-सरिता रूगी रसिकों- 
को आपादमस्तक निमग्न करने । रसराजका आस्वादन मित्रोंकों आत्म- 
विभोर कर रहा था, बनारसीदासजोी भो आत्म-विस्मृत-से हो रहे थे कि 
सहसा अध्यात्मकी एक ऐसो आवेगवती लहर आयी जिसने कविकी ऐन्द्रि- 
कता, श्यंंगारिकता एवं क्षुद्र भोतिक दुृष्टिमय भावुक मनोभूमिको चकना- 
चुर कर दिया । कविके अज्ञान-तिमराब्छन्त हृदयमे आत्मज्ञानका 
अछहणोदय हआ । इस अध्यात्म-रत्तके सम्मुंव अबतकके सभी कार्य उन्हें 
नगण्य काचखण्डवत्‌ प्रतीत होने छगे । उन्हे अपने कपो्-कल्पित असत्य- 
से भरपूर कवितापर अत्यन्त पश्चात्ताप होने लगा । वे इस महापापसे 
मुव्तिमार्गकी खोजमें अत्यन्त विकल हो उठे, और सहसा उनकी दृष्टि 
सरिलाकी वेगवर्ता धारापर पड़ो 4 एक झटकेके साथ सम्पूर्ण पुस्तिकाकों 
उसी अपार जलराशिमे सदाके छिए समाधि दे दो। यह हाल देखते ही 
मित्रन्मण्डलीम घत्रराहटकी एक लहर दौड़ गयी, समो हाय-हाय करने 
लगें । ऐसा उत्तम ग्रन्थ उन्हें अब प्राप्त न हो सकेगा--पह सोच-सोचकर 
वे सभी अत्यविक खिन्‍न हुए । नदी अथाह और अत्यन्त भयावह थी अतः 
बिखरे हुए पत्र एकत्रित करनेका किसोका साहस भी न हो सका । घड़ी- 
दा-घड़ी पछताकर और मानवको विचित्र मनोदशापर विचार करते-करते 
सभो सिन्र अवने-अपने घर चले गये । 

कविवर इसी घटनाको किस सरलता, मितभाषिता एवं सत्यसम- 
न्वितताके साथ व्यक्त करते है : 

“पक दिवस मिन्नह्न के साथ, नो-कृत पोधों लछीन्दी हाथ । 

नदी गोमती के बिच आइ, पुल के ऊपर बैठे जाइ । 
बाच सब पोथी के बाोरू, तब मन में यह उठी किछोल । 


जीवन-बृत्त ३६ 


एक झूठ जो बोले कोई, नरक जाइ दुख देखे सोई । 
में तो ककपित बचन अनेक, कट्दे झड़ सब साँचु न एक ॥ 
केसे बने हमारी बात, भई बुद्धि यह आकसमभात । 
यहु कष्टि देखन छागे नदी, पोथो डार दुई ज्यों रदी ॥२६७॥ 
हाइ हाइ करि बोले मौत, नदी अथाह महा सयमीत । 
तामै फैलि गये सब पत्र, फिरि कहु कौन करे एकत्र ॥२६८॥ 
घड़ी द्वेक पछताने मित्र, कहें कम की चाल विचित्र । 
यहु कहि के सब न्‍्यारे भये, बनारसी अपने घर गये ॥२६६॥” 
बनारसीदासजीकी इस घटनाका पता जब उनके पिता खड़गसेनजो- 
को लगा तो उनकी प्रसब्नताका पार न रहा | वे पुत्रको स्वेराचारितासे 
बड़े बिन्तित रहते थे और अनेक प्रकारके प्रयत्त करनेपर मी बनारसी- 
दासको ठिकानेपर न ला सके थे । खड़गसेनजी को बड़ी सान्त्वना मिली । 
“खरगसेन सुनि यह विरतन्त, हूए मन में हरषितवन्त । 
खुत के मत ऐसी मति जगै, घर की नाव रही-सो लगे |?! 


इस घटनाके पश्चात तो कवित्ररके जीवनमें एक गहरा परिवतंन 
आया । जिस सदाचरण ओर घधामिक श्रद्धानके साथ उत्तम विचारोंका 
पाठ माता-पिता और गुरुजन एक लम्बे समयसे सिखाते आ रहे थे और 
असफरू-से हो चुके थे, यहो पाठ समय आानेपर कविने स्वयं ही सीख 
लिया । अब विपय-वासनाकी चर्चा करता भा इन्हें अरुचिकर लगने लगा। 
कवत्रिवर लिखते हें --- 
“पतिस दिन सीं बानारसी, करे घरम को चाह । 
तजी आप्िखंे; फासिखी, पकरी कुछ की राह ॥२७१॥ 
कहें दोष कोड ना तजे, तजे अवस्था पाइ। 
जैसे बालक की दसा, तरुन भये मिटि जाईइ। 
डदे होत सुभ करम के, मई असुम की हानि । 
तातें तुरति बनारसो, गद्दी घरम की बानि ॥२७३॥?! 
अशुभ कर्मोका अन्धकार नष्ट हुआ और शुभ कर्मोकी ओर कविको 
प्रवृत्ति हुई । अब वें एक सद्गृहस्थके समान हो अपना आचरण रखने 
>गे । ब्रत, नियम, संयम एवं शास्त्रोंके पठन-पाठनमें ही उनका अधिकांश 
समय व्यतीत होने लगा । हे 


१. 'अरधकथानक' छन्द २७८४-२७५ | 


१०० कविवर बनारसीदास 


मनुष्यके शुभ और अशुभ कार्य ही उसे क्रमशः विरु्यात--लोकप्रिथ 
तथा कुरुपात बनाते हैं। जो बनारसोदास अपने दुराचरण और उच्छुखलु 
स्वभावके कारण उपेक्षित एवं निन्दित हो चुके थे वे ही जब सत्यप्रिय, 
सदाचारी एवं घामिक हो गये तो माता-पिता और समाजके गलेके हार 
भी बन गये । 

“तब अपजसी बनारसी, अय जस भयो विख्यात ।? 

कविवरको सभी प्रकारसे ठोक देखकर खड़गसेनजीने बड़े प्रेमसे अपने 
पास बुलाकर कहा, बेटा अब तुम समर्थ हो गये हो । हमारी वृद्धावस्था 
भी भा गयी है। तुम गृहस्थीका भार संभालो, घरके कर्ता-धर्ता अब 
तुम्हीं रहोगे। योग्य पुत्र माता-पिताकी सेवा करते हैं, हमें तुमसे भी 
ऐसी हो आशा है । पुत्र बनारसोदास लज्जत-से खड़े रहें। पिताका 
भाव स्नेह देखकर गदगद हो उठे। पिताजीने भी तत्काल पुत्रका 
तिलक किया और घरका समस्त कार्य-भार इन्हें सौंप दिया । इस समय 
तक कविवर बनारसोदासजी २५ वर्षके हो चुके थे। संबत्‌ १६६७ में 
कविने गृहस्थीका भार संभाला । 


व्यापारिक जीवन 

यह बात निश्चित है कि जबतक मनुष्यपर उत्तरदायित्व नहीं बाता 
तबतक उसका झुकाव गम्भोरता, सतकंता एवं मितव्ययिताकों ओर नहीं 
होता । बनारसीदासजी में उत्त रदायित्वके साथ ही ये सब बातें शने:-छने: 
प्रविष्ट हान लगीं । 

सर्वप्रथम बनारसोदासने आगरेमें व्यापार करनेकी इच्छा प्रकट को । 
पिताजीने यह बात मान लो और इन्हें दो पहुँची, दो मुद्रिका, चौबीस 
माणिक, चौंतीस मणि, नौ नीलम, बीस पन्‍ता, चार गाँठ फुटकर चुन्नी, बीस 
मन धी, दो कुप्पे तेल, दो सौ रुपयेका कपड़ा ओर कुछ रुपये नक़द देकर 
व्यापारके लिए आगराकों बिदा किया | मार्गमें इटावा आदिके अनेक कष्ट 
सहते हुए किसो प्रकार बनारसीदासजी आगरा आये। आगरेके मोती 
कटरा नामक मुहल्लेमें कवित्र अपने बढ़नोईके घर ठहरे | कुछ दिन बाद 
इन्होंने किरायेपर एक स्वतन्त्र मकान भी ले लिया। अब धीरे-धीरे 
आपने क्रय-विक्रय प्रारम्भ कर दिया । कपड़ा, धी और तेल बेचकर सब 


१, 'अधंकथानक! छन्द २८२-८७ । 


जीवन-बृत्त १०१ 


रुपण हुण्डोसे घरको भेज दिया । बनारसोदासजीका व्यापार करनेका यह 
प्रथम अवसर ही था अत: ये सभी व्यापारिक चतुराइयोंसे अनभिन्न थे । 
कुछ अशुभ करमंका उदय भो था। कविको प्रत्येक वस्तुके विक्रयमें घाटा 
ही पड़ा । बहुत-से बहुमल्य मणि आदिक तो इनकी असावधानोसे खो 
गये | कुछ लोग विश्वासपात्र बनकर इन्हें धोखा दे गये । 
“देहि ताहि जो माँगे कोई, साथु असाधु न देखे कोई । 
कोऊ वस्तु कहूँ ले जाई, कोऊ लेइ गिरों घरि खाई ॥ 
आया उदे असुम का जोर, घटती होत चक्की चहुँ ओर ।? 


कुछ छूटे हुए जवाहरात एक काँचीमें कसकर बाँव रखे थे, दुभग्यि- 
से उसका नाड़ा टूट गया और पेण्टमें बंबो हुई वह काँची भो कब गिर 
गयी इन्हें पता हो न लगा। अभी घटना ताज़ी ही थो कि एक और 
दुःखद घटना घटो । कविने डेरेमें एक वस्त्र कुछ मणि बाँधके रख दिये 
थे उन्हें चूहे काटकर न जाने कहाँ ले गये । 

“पम्ानिक नारे के पह्ले, बाँध्यो साट उचाट | 

घरी इजार अछंगनी, मुसा छे गया काटि ॥” 

दो जड़ाऊ सुन्दर स्वर्णमय पहुँची एक सर्राफ़को बेचो थी, दाम मिलनेके 
पहुले ही उसका दिवारका निकल गया | 


एक जड़ाऊ मुद्रिका गाँठ लगाते समय ही मार्गमे गिर पड़ी, ध्यान 
आनेपर नीचे देखा भी परन्तु किसी घूर्तने उसे पहले हो! उठा लिया था 
अत: हाथ मरते ही रह गये । इस प्रकार इसके पर्स जो कुछ भो था 
घोरे-घोरे सब निकल गया, कुछ टोटेमे ता कुछ स्वयंकी असावधानोसे 
भरी भोली प्रकृतिके कारण। एकक्रे बाद एक वारके इन अनेक दुःखद 
घटनाओंने कविके कुपुम-सुकुमार हृदयकों झकझोर दिया, दुःख और 
चिन्ताकी तीतव्रताके कारण कविकों ज्वर आने लगा । दर लंघनें को तथा 
महोने-भमर इतने दुबंल रहे कि बाज़ार भी नजा सके। इसी बीच 
खडगसेनजीके कई पत्र आये परन्तु व्यापारम हुई आर्थिक क्षति ओर उक्त 
सभी घटनाओंके कारण हमारे कवि इतने दुर्ख' और लछलज्जित थे कि 
पिलाके एक भी पत्रका उत्तर तक नहीं दिया । 

“खड़गसेन की चीदी घनी, आवहिं पे न देहि आपनो ।”! 
आगरामें कई व्यक्ति बनारप्तीके कुटुम्बसे परिचित थे ही, बात 


१०२ कविवर बनार्सीदास 


खड़गसेनजी तक पहुँच ही गयी । बनारसीदासजीके बड़े बहनोई उत्तमचन्द 
जौहरीने खड़गसेनजीको एक पत्र लिखा जिसमें बनारसीदासके सम्बन्ध- 
में लिखा+-- 
“दूँज़ी खोइ बनारसी, भये मिखारी भेख ।”? 

इस समाचारके आते ही खड़गसेनजीके घरमें डटकर रुदन और कलह 
हुई । अपनी पत्नीसे वे बहुत ही क्रु् हुए और कहने छगे : मेंने तो तेरे 
कहनेमें आकर तिलक कर दिया था, में तो जानता ही था कि यह घर 
बिगाड़कर ही रहेगा । उस निर्लज्जने तो समस्त पूंजी भी खो दो । 


“कहा हमारा सब थया, भया मिखारी पूत । 
पूँजी खोई बेहया, गया बनज का सूत॥”' 
खड़गसेनजी अन्तमें दुःख-भरी श्वास भरकर रह गये ओर उक्त 
समाचार खैराबाद भी भेज दिया वहाँ भी सभी रिश्तेदार दुःखी हुए । 
यहाँ आगरेमे बनारसीदासजोकी दिनचर्या भों अत्यन्त दयनोय हो गयी 
थी । जो कुछ बचा था बेच-ब्रेचकर सब खा गये और जब दो-चार टके ही 
हाथमें रह गये तो बाजारका जाना भी छोड़ दिया । 
“घर की बरुतु अनारसी, बरेंचि बेंचि सब खांहि । 
लटा कुटा जो किछु हुतों, सो सब खायौ डारि । 
हंडबाई साई सकल, रहे टका दे चारि । 
तब घर में बैंठे रहें, जाई न हाट बजार ॥?” 
अब बनारसोदासजीका बेकारीका समय था । मधुमालती और 
मुगावती नामक दो प्रेमाख्यान रात्रिके समय पढ़ते थे। दश-बोस रसिक 
जन सुनते थे और बर्चा करते थे, रात्रि अधिक हो जानेपर अपने-अपने 
घर घले जाते थे। कविवरकी यह दशा आ गयी कि घरमें खानेको भी 
कुछ न बचा । 


कचोड़ीवाला 

एक कचोड़ीवाला भी रात्रिके समय इनको कथा सुना करता था, ये 
उसीकी दुकानसे एक सेर कचौड़ियाँ उधार लेकर खाने लगे । जब एक 
सच्चा महीना हो गया तो स्वयं हो कचौड़ोवालेसे अपनी असलो निर्धनताकी 
दआआ कह दी--भाई, तुमने मुझे बहुत उधार दिया अब आगे मत देना, 
मेरे पास तो कुछ है ही नहों, तुम दाम छोगे भी कहाँसे (-- 


जीवन-वृतत १७०३६ 


“पक दिवल बानारसी, समें पाह पुकान्‍्त । 

कहे कचोरीबार सों, गुपत गेह-बिरतन्त ॥३४०॥ 

तुम उधार कीनो बहुत, आगे अब जिन देहु | 

मेरे पास किछू नहीं, दाम कहाँ से छेहु ॥३४१॥” 
और कचौड़ोबाला भी कितना उदारहूदय था कि इनकी सरलता और 
विद्वत्ताकों देखते हुए कविकी उक्त बातपर जो उसने कहा वह आज भी 
आगरेके उस कचोड़ोवालेके उज्ज्वल आदर्शकों स्थिर किये हुए है-- 

“कहे कचोरीबाक नर, बीस रुपैया खाहु । 
सुमसों कोडन कछु कहे, जहाँ भावै तहाँ जाहु ॥” 
क्विका इसी प्रकार छह-सात्त महीनेका समय ब्यतोत हो गया ।॥ व्यापा- 
रादिकां कोई ठिकाना न लगा । 
एक दिन आगरेंके ताँबी ताराचन्दजी, जो इनके दवसुर भी लगते थे, 
कथा सुनने आये और इन्हें समझा-बुझ्लाकर अपने घर ले गये । कवि बड़े 
संकोचके साथ इनके घर रहे । दो महीने घर्मचन्दजी जौहरीके साझेमें कुछ 
व्यापार किया उससे थीडेन्से रुपये मिले तो कचौड्डीवालेका १४ रु० का 
हिप्ताब चुकता किया और दो वर्ष व्यौपार किया। लगभग २०० रू० 
कमाया ओर खर्चा भी इतना ही बैठ गया, बचा कुछ नहीं, इससे कविवर- 
का मन बेठ गया और आगरा छोड़नेकों सोचने लगे। अपनो व्यापारिक 
असफलतासे निराश होकर कवि लिखते हैं - 
“निकसी घोंधी सागर मथा, भई हींगवाछे की कथा | 
करी मसक्कत गयी अकाथ, कौड़ी एक न छागी हाथ ॥”” 
ओर दूसरे ही दिन ये अपनी ससुरालको चल दिये । वहाँ पहुँचनेपर 

इनका बहुत सत्कार हुआ | आगे सब दशा सुन-समझकर इनकी पत्नी और 
सासने मिलकर इन्हें २२० रुपये देकर फिर आगरा व्यापारके लिए बिदा 
किया । दुरभग्यने इस बार भी कविका पीछा नहीं छोड़ा और कपड़ेमे 
फिर इन्हें टोटा हुआ । भब जवाहरातके व्यापारकी ओर इनका मन हुआ । 
इससे इन्हें कुछ लाभ भी हुआ ओर यही व्यापार करनेकी सोचने लगे । 
धन कमानेके लिए कविवरने जीवन-भर दौड़-धृप की परन्तु इस दिशामे 
इन्हें सफलता न मिल सकी, हाँ निर्वाह लायक द्रव्य तो मिलता ही रहा 
परन्तु ये धनवान न बन सके । सफलता और असफलता तो भाग्यकी बात 
है, मनुष्यका सच्चा मूल्य तो उसके परिश्रमसे बनता है और बनारसीदातजीने 
श्रमसे कमी मुँह नहों मोड । 


१०४ कवियर बनारसीदास 


इसके पदचात्‌ कविवरका जोवन प्रायः आगरेसें ही व्यतीत हुआ | 
अब ये निर्वाह लायक द्रब्यकी चिन्ता करते भे और बचा हुआ समय 
स्थाध्याय, सत्संग एवं काव्य-रचनामें हो लगाते थे । 
बनारसीदासजीका धार्मिक सम्प्रदाय 

जैनोंके दिगम्बर और इवेताम्बर ये दो प्रमुख सम्प्रदाय हैं। कविवर 
बनारसीदासजी वंशानुक्रमसे इवेतास्ब्र जैन सम्प्रदायके अन्तर्गत श्रीमालू 
कुलमें उत्पन्न हुए थे, अत: ये जन्मसे श्वेताम्बर जैन थे। श्रोमाल जाति 
आज भी इदवेताम्बर जैन है। यह जाति आज अहमदाबाद और बम्बईमें 
अल्प मान्नामें पायी जाती है। बनारसीदासजीके सभी पूर्वज दृढ़ जैनी थे, 
यावज्जीवन जैन धर्मका पालन करते थे। यहो कारण है कि हमारे 
चरितनायकके बचपनके संस्कार भी पूर्वजोंके धर्मानुसार हो पड़े । कविवर 
बनारसीजीके गुरु उदभट विद्वान भानुचन्द्रजो खरतरगच्छ ( दवेताम्बर 
सम्प्रदायकी एक शाखा ) की लघु शाखाके साधु थे। इनके प्रति कविकी 
अगाध श्रद्धा थी, अपनी रचनाओंमें कई स्थानोंपर आपको स्मरण भी 
किया हैं। बनारसीदासजीके प्राय: सभी सम्बन्धी एवं मित्र भी रवेताम्बर 
सम्प्रदायके ही थे। स्नानविधि, सामायिक, पढिकोना ( प्रतिक्रमण ), 
अस्तोन ( स्तवन ) आदि दइवेताम्बरी क्रियाकाण्डका बनारसीदासजीने 
अध्ययन किया था तथा इसीके अनुसार वे अपना धामिक आचरण भी 
करते ये। पोसालमें वे नित्य-प्रति जाया करते थे । पं० नाथूराम प्रेमी 
लिखते हैं :-- 

“उदाहरणके लिए अर्धकधानकका ५८३ नम्बरका छप्पय ले लोजिए । 
उसमे शान्ति कुन्ध अरनाथके मात्ता-पिताके नाम इवेताम्बर सम्प्रदायके 
अनुसार हैं । दिगम्बर सम्प्रदायके अनुसार अरनाथकी माताका नाम सित्रा 
ओऔर लांछन ( चिह्न ) मत्स्य होता चाहिए। इसो तरह राग आसावरी 
( बतारसीबिलास पृ० २६६ ) का प्रसबन्नचन्द ऋषिका उल्लेख भी इवेता- 
म्बर सम्प्रदायके अनुसार जान पड़ता हैं। रिगम्बर कथाकोशोंमें या अन्य 
कथा-ग्रन्थोंम प्रसन्नचन्द्रकी कथा नहीं है परन्तु श्वेताम्बर कथाकोशोंमें 
प्रसन्नचनद्र और बल्कलचीरिनूकी कथा सुलम है। क्रुमारपाल प्रतिबोध 
( पृ० २८४-९२ ) में भो है ।” 


१. अधेकथा?, १० १५ : सं० पं० नाजूराम प्रेमी । 


जीवन-कृत्त * १०५ 
श्र 


१६७० में लिखे हुए 'अजितनाथके छन्द' में खराबाद मण्डनकी स्तुति 
है, जो खैराबाद दवेतास्वर मन्दिरकी मुख्य प्रतिमाकों लक्ष्य करके हैं । 
); इस प्रकार बनारसीदासजीकी दिनचर्या और रचनाओंसे यह बात झल- 
कती है कि वे दवेताम्बर जेव ही थे। बालकपर अपने पूर्वजोंके घाभिक 
संस्कारोंका प्रभाव पड़ता ही है। सामान्यतया, कविवरका आरम्भिक 
जोवन धामिक बातावरणके अन्तर्गत होते हुए भी स्वैराचारी प्रवृत्तिका 
रहा, हाँ, उनमें घामिकताकी दिव्य ज्योति समय-समयपर अवश्य ही 
चमकती हुई मिलती हैं। धा।मिक यात्राओंके प्रति भो कविको प्रबल रुचि 
रही है। २२-२३ वर्षको अवस्थासे कविका जीवन निश्चित रूपसे एक 
स्थायी धामिक मोड़ लेता है, उनमें सातक्््विक वृत्तिका उदय होता है । 
उनकी दिनचर्यामें और आचरणमे घ॒र्म प्रमुखतासे प्रवेश करता है-- 

“पृन्नत उठि प्रात जाइ जिन भौन, दरसन ब्रिन न करें दन्तोन । 

चौदह नेम विरति उच्चरै, सामायिक पड़िकौना करे ॥ 

हरी जाति राखी पान, जाब जीव बेंगन-पचर्थान । 

पूजा विधि साथे दिन आठ, पढ़ें बीनती पद मुख पाठ ॥२७५॥ 

इहि विधि जैन घरम कथा, कहे सुने दिन रात । 

होनहार कोउ ना रखे, अछर जीव की बात ॥२७६॥”! 
बनारसीदासजीकी इसो सच्ची धाभिक प्रवृत्तिके कारण जनतामें भी 

इनके प्रति सदभावना जागृत हुई । 
“तब अपजसी बनारसी, अब जस भयों ब्रिख्यात ।”! 


शेब, शाक्त और तान्त्रिक प्रभाव 
बनारसोदासजी यद्यपि जैनकुलोत्पन्न थे, जेन धर्मके अनुयायी थे, फिर 
भी उनमें शिव, शक्ति ओर तन्‍्त्रोंके प्रति एक गहरा मोह रहा । वे जीवन- 
भर घर्माजनके लिए प्रयत्नशील रहें और उन्हें जब इस दिशामे बिशेष 
सफलता न भिली तो घन-प्राप्ति हेतु वर्षों त्क शिवोपासना करते रहे । 
शक्तिके प्रति भी उतकी मगहरो आस्था रही | मनन्‍्त्रों ओर तन्‍्त्रोंमें तो बे 
इतने फंस गये थे कि भोजनादिककों भी चिन्ता न करते थे। पूरा वर्ष 
मन्त्र-साधनामें लगा दिया, परन्तु जब परिणाम शून्य निकला तो इस क्रिय्रा- 
से सदाके लिए घणा हो गयी । दिवोपामनाकी चर्चा प्रथम अध्यायमें हो 
ही चुको है। इन उपासनाओंके प्रति उनकी आगे क्षछटकर अरुचि हो गयी । 


१. वही, पृ० १५, सं० पं० नाथूराम प्रेमी पाद टिप्पणी । 


बृ०६ कृविचर बनारसीदस 


वे फ़िर अपनी सात्यविक वृत्तिके साथ जैन धर्ंकी ओर अग्रसर हुए । इस 
प्रकारं कविके जीवनपर उक्त धर्मोका भी सामयिक प्रभाव रहा । 
दिगम्बर जेल सस्प्रदायके प्रति आस्था 

संबत्‌ १६८० तक पं० बनारसीदासजीमें इवेताम्ब्रर सम्प्रदायकी 
मान्यताओंके प्रति आस्था देखी जा सकती है । यह बात उनको रचनाओं 
भौर कार्योनद्वारा ऊपर स्पष्ट की जा चुकी है। संवत्‌ १६८० के पश्चात्‌ 
कविवरका झुकाबव स्पष्ट रूपसे दिगम्बर सम्प्रदायकी मान्यताओंको ओर हो 
गया | हाँ, इतना अवश्य ही कहा जा सकता है कि कविने कहीं भी अपने 
धर्म या सम्प्रदाय-परिवर्तनका उल्लेख नहीं किया है। उन्होंने इवेताम्बर- 
दिगम्बर मान्यताओंपर किसी भी प्रकारका अपना मत व्यक्त नहीं किया । 
दोनों हो घाभिक शाखाओंके प्रति उनकी गहरी आस्था थो। वास्तवमें वे 
इतने उदार थे कि भेद शब्द उनकी जिह्वापर आ हो न सकता था। 
इतनी उदार भावना होनेपर भो वे सर्देव सच्चे घर्मको खोजमें रत रहते 
थे | जिस प्रकार उनके श्वेताम्बर सम्प्रदायके लिखित प्रमाण मिल जाते हैं 
उसी प्रकार उनके परिप्रक् जीवनमें दिगम्बर धर्मने प्रवेश किया इसके भी 
प्रमाण उनकी रचनाओं स्पष्ट रूपसे प्राप्त होते हैं । दिगम्बर सम्प्रदायके 
तेरहपन्थ और बीसपन्थके रूपमें प्रमुख दो भेद हैं। बोसपन्धी क्रियाकाण्ड- 
को प्रमुखता देते हैं और तेरहपन्थी अध्यात्मको | क्रियाकाण्ड और 
अध्यात्मक्की मान्यता दोनोंमे है, परन्तु कहीं किसोकी प्रमुखता है कहीं 
किसोकी । बनारसीदासजी दिगम्बर सम्प्रदायकी अध्यात्मपरक तेरहपन्थ- 
शाखाके स्वीकर्ता थे। 
दिगम्बर त्वके अंकुर 

संवत्‌ १६८० में खेराबादनिवासी अथंवलजी ढोरने बनारसीदासजी- 
को धारमिक अस्त-व्यस्तता देखकर उन्हें 'समयसार की हिन्दी अर्थलहित 
राजमल्ली टीका सौंप दो और कहा, इसके स्वाष्यायसे घर्मकी वास्तविकता 
आपके सामने हस्तामलकबत्‌ आ जायेगी ! बनारसीदासजीने अध्यात्म रस- 
सिक्‍त समयसारका बड़ो तन्मयतासे अध्ययन-मनन किया। परिणामस्वरूप 
उनका झुकाव शुद्ध निश्चय नयकी ओर हो गया, वे एक दृढ़ अध्यात्मी 
बन गये । उन्हें क्रियाकाण्ड अत्यन्त थोथा प्रतीत होने छगा । जप, तप, 
सामायिक, परिक्रमा, पूजन आदि छोड़कर उनकी दृष्टि एकमात्र आत्म- 
तत्त्वमें स्थिर हो गयी । उनके मित्र चन्द्रभानजो, उदपकरनजों और थान- 
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घिहजोकी भी इसी दिश्षामें दृढ़ आस्था थो । बारह वर्षके लम्बे समय तक 
जब इन सबकी दुष्टि एक मात्र अध्यात्मकी ओर ही रही, क्रियाकाण्डकी 
सर्था उपेक्षा कर दी गयी तो घार्मिक लोग उन्हें खोसरामती” अर्थात्‌ 
एक असन्तुलित मतका अनुयायी कहने छगे । 


७५ ध् 


आगराके समस्त अध्यास्मप्रेंमी व्यक्षितयोंने पृण्डित॒जीसे “गोस्मट्सार' सन्यकी _ 
वचनिका करायो | पं० जीने गुणस्थानोंके अनुसार ज्ञान और क्रियाका 
समन्वय अथात्‌ निशचय ओर व्यवहारका मेल ही सच्चे सुखका कारण 
बताया । इसका परिणाम यह हुआ कि पं० बनारसीदासजी भी अब 
कर्मकाण्ड अर्थात्‌ धामिक क्रियाओंकों सर्वथा हेय न समझकर आत्मकल्याण- 
में कुछ उपयोगी समझने लगे । बादमें कविवरकी अध्यात्मरसिकता इतनी 
प्रबछ हो गयो कि आपने १६९३ में नाटक समयसारको सुललित हिन्दी 
पद्मयोंमिं आबद्ध किया । आपका यह अध्यात्म-ग्रन्थ आज भी दोनों ही 
सम्प्रदायोंमें अत्यन्त लोकप्रिय हैं । इस ग्रन्थमें शुद्ध निश्चय नयकी दृश्टिसि 
ही आत्म-तत्त्वपर विचार किया गया है। 

पण्डित रूपचन्द्रजीका सम्पर्क और गोम्मटसारका श्रवण तथा समय- 
सारकी हिन्दी पद्मयोंमे रचना इत्यादि बातें बनारसीदासजीके दिगम्बरपरक 
शुकावको द्योतित्त करती हैं। कविवरकी रचनाओंमें-से ऐसे उद्धरण भी 
दिये जा सकते है जो इस बातको प्रमाणित करते हैं । 


“उत्तम कुल क्षावक संचार, तासु गेह आसुक आहार । 
भुंते दोष छियालिस टाल, सो मुनि बन्दों सुरति सँमाऊक ॥११॥ 
भूमि शयन मंजन तजन, वसन त्याग कच लछोच | 
एक बार लघु असन, थिति-असन द्ंतवन मोच ॥ 
द्विविधि परिग्रह, दुशविधि, जान, संख, असंख अनन्त बखान । 
सकछ संग तज होय निरास, सो मुनि लहे मोक्ष पद वास ॥ 
छोक लाज विगलछित भयहीन, विषय वासना रहित अदीन । 
नगन दिगम्बर मुद्राधार, सो सुनिराज जगत सुखकार ॥ 
सघन केश गर्मित मलछकीच, न्नस असंख्य उतपति तसु बीच । 
कच लुंचे यह कारण जान, सो मुनि नमहुँ जोर ऊुग पान ॥”' 

साधुवंचना ( बनारसी विलास, पु० १२९।३० ) 


१ अधंकथानक! पृ० १७ : प० नाथूराम प्रमी | 
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इन उद्धरणोंमें जितनी बातें आयी हैं वे दवेताम्बर सम्प्रदायके 
साधुओंमें नहीं पायी जातों । दिगम्बर साधुओंको लक्ष्य करके ही उक्त 
बातें लिखो गयो हैं। इससे कविवर बनारसोदासजोकी आस्था दिगम्बर ' 
सम्प्रदायपर हो गयो थी इसमें कोई सन्देह नहीं रह जाता हैं। इतना 
अवदय हैँ कि पं० बनारसीदासजीने अपने अन्तिम समय तक अपने 
इवेताम्बरगुद पं० भानुचन्द्रजी तथा पं० खूपचन्द्रजी आदिके प्रति श्रद्धा 
हो व्यक्त की है, साथ ही अपने सम्प्रदाय-परिवर्तनका कहीं भो उल्लेख 
नहीों किया है । 

बनारसीदासजीके इस विचित्र परिवर्तनके कारण तात्कालिक विद्वानों- 
से भी उन्हें दिगम्बर अथवा इ्वेत्ताम्बर न कहकर स्वतन्त्र रूपसे एक 
'साम्प्रतिक अध्यात्ममत' का श्रवर्तक कहा हैं। पं० नाथूरामजी प्रेमी 
लिखते हैं : सुप्रसिद्ध श्वेताम्बराचार्य यशोविजयजीने बनारसीदासजीके 
मतको जैसा कि आगे बतलाया गया है 'साम्प्रतिक अध्यात्ममत”' कहा है 
ओर महोपाध्यात्र मेघविजयजीने “आध्यात्मिक” या 'बाणारसीय' कहा है । 
उनके ग्रन्थोंसे मालूम होता हैँ कि उक्त विद्वान्‌ बनारसीदासजीकों दिगम्बर्‌ 
सम्प्रदाय युक्त मानते हुए भी सर्वथा दिगम्बर नहीं मानते थे, बल्कि दिग- 
म्बर सम्प्रदायके एक नये हो पन्थका प्रवर्तक समझते थे ।” 

ग्यारहवों शो अर्थात्‌ यवन धासनके समयसे हो दिगम्बर साथुओंका 
अभाव-सा ही गया था ओर बनारसीदासजीके समय तक तो दिगम्बर जैन 
साधुओोंका आदर्श एक अशवयानुष्ठान-जेसी बात बन चुकी थी। लोग 
पुराणोंमे पढ़ लेते थे परन्तु विचारते यही थे कि कभी रहे होंगे ऐसे साधु, 
आज तो सम्भव नहीं हैं। बनारसीदासजीके समयमें परिग्रहधारी भट्टा रकों- 
के हाथोंमे ही धर्मकी बागडोर थी । क्रियाकाण्डको हो धर्म घोषित कर दिया 
था। अध्यात्म-चर्चाको भुला दिया गया था । भट्टारकोंकी बात एक धर्म- 
वाक्यके रूपमें मानो जाती थी । बनारसीदासजी प्रतिभासम्पन्न कुशाग्र- 
बुद्धि विद्वानू थे । उनका जैन सिद्धान्तके शास्त्रोंका अध्ययन-मनन भी खूब 
हो चुका था | वे इस सब मायाचारको शीघ्र ही समझ गये और उन्होंने 
इस क्रियाकाण्ड और परिग्रहकी मान्यताक्री एकदम अस्वीकार कर दिया । 
वे स्वयं आगे आये कौर जनताके सम्मुख धर्मका वास्तविक स्वरूप रखा | 


सामान्यतया प्रत्येक महान्‌ व्यक्ति किसी विशेष धर्ममें दीक्षित होनेपर 
भी आगे चलकर अपनी उदार धृत्तियोंके कारण एक सामान्य युगधर्मका 
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अनुयायी हो जाता है। बनारसीदासजीकी भी सात्त्विक वृत्ति इतनी प्रबल 
हो चुको थी कि उनकी दुष्टिमें जाति-भेद, छुआछूत, क्रियाकाण्ड आदिका 
कोई मृह्य न रह गया था । मानव धर्मसे उद्देलित हो उनकी अन्तइचेतना 
बोल उठो--- 

“मेरे नेनन देखिए घट घट अन्तर रास । 


एक रूप हिन्दू तुरक दूजी दशा न कोय । 

सन की ह्िविधा मानकर भये एक सों दोय । 

दोऊ भूले सरम में, करे बचन की टेक । 

राम राम हिन्दू कहें, ठुक सलामालेक ॥” इस्यादि। 
जनश्रुतियाँ 

सभी विख्यात महापुरुषोंके सम्बन्धमें कुछ किवदन्तियाँ प्रचलित हो 
ही जाती हैं। इन सबमें इतना सत्य अवद्य होता है कि बह व्यक्ति एक 
असाधारण नररत्न था। सभी किवदन्तियाँ असत्य हैं अथवा भक्तों-द्वारा 
अपने श्रद्धेयकी प्रसिद्धिके लिए गढ़ दी गयी हैं ऐसा निश्चित रूपसे नहीं 
कहा जा सकता और सत्य हैं यह प्रमाणित नहीं हो पाता अतः स्थिति 
मध्यकी ही रहतो है । यहाँ हमारा कार्य जनश्लुतियोंमें प्रामाणिकता खोजना 
नहीं है, उनका उल्लेख मात्र करता है जिससे कवि-जीवनकी किसी रूपमें 
एक और झलक हमें मिल जाये । तिम्नस्थ जनश्ुतियाँ आज भी कविके 
भकक्‍तोंमें प्रचलित हैं--- 

१. एक समय वनारसीदासजी उपयुक्त भूमि देखकर पेशाब करने 
बैठ गये । सिपाहोने आकर उन्हें डॉटा और एक थप्पड़ भो मार दी। 
कविवर शान्‍्त भावसे घर चले गये। अगले दिन दरबारमें जब ये सम्राट्के 
पास ही बंठे थे, वही सिपाही किसी कार्यसे बुलाया गया । उन्हें देखते ही 
सिपाहो अत्यन्त भयभोत हुआ, परन्तु जब वह लोट गया तो बनारसो- 
दासजीने स्िफ़ारिश करके उसका वेतन बढ़वा दिया, यह जानकर बह 
सिपाही सदाके लिए उनका भक्त हो गया । 

२. एक बार आगरेमें दो नग्न मुनियोंका आगमन हुआ। सभो 
व्यक्षित उनके दर्शन करने जाने लगे । बनारसीदासजी परीक्षाप्रधानों थे । 
जबतक परीक्षा न कर छेतें थे किसी मुनिको नमस्कार न करते थे । 

दोनों मुनि मन्दिरकी ऊपरकी दहलानमें शास्त्रप्रवचन करते थे। 
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नीचेसे कवि एक ऐसे स्थानमें खड़े हो गये जहाँसे उन्हें दोनों मुनि दिखते 
थे | बनारसीदासजीने उँंगलियाँ दिखा-दिखाकर मुनियोंको लिढ़ाना प्रारम्भ 
कर दिया । मुनियोंने दो-चार बार उपेक्षा करके शान्त भावका परिचय 
दिया । जब तंग आ गये तो क्रूद् होकर भकक्‍तोंसे ज्ञो रसे कहा देखो तो नोचे 
कुत्ता उपद्रव कर रहा है। भक्‍तजन शीघ्र ही देखने गये। बनारसो- 
दासजी मुनिजीकी बात सुनते ही चल दिये थे । भवतोंने केवल कविवरकों 
ही जाते हुए देखा और किसीकों नहीं और मुनिजीसे निवेदन भी कर दिया 
कि महाराज नीचे तो कोई नहीं था, हाँ, पं० बनारसीदासजो ही लम्बे-लम्बे 
पैर रखकर जल्दीसे जा रहे थे। मुनि सब बात समझ गये और दो-चार 
दिनमें ही बहाँसे बिहार कर गये । 

३. बाबा शीतलदासजी” नामक संन्यासोका आगरेमें आगमन हुआ। 
भकक्‍तोंने उनके शान्त स्वभावकी बहुत प्रशंसा की । बनारसीजी उनकी 
परीक्षा लेने चल पड़े । थोड़ी देर तक एक भोले भक्‍तकी भाँति उनसे बातें 
करते रहे । चलतें समय बाबाजीका नाम जानना चाहा । बाबाजीने बड़ी 
सरलतासे अपना नाम 'शीतलदास' बता दिया । थोड़ी देर तक कुछ और 
बातें करके फिर बनारसोदासजीने बाबाजीका नाम धर पूछा और उत्तरमें 
वही 'शोतलदास' मिला । इसी प्रकार रुक-रुककर पूछे जानेपर बाबाजीने 
दो-तीन बार तो सरलतासे उत्तर दिया और फिर झुँझलाकर बोल उठे: 
अरे मर्ख, कह तो दिया शीतलदास, शीतलूदास, शोतलदास । यह सुनते 
ही बनारसीदासजी उठ खड़े हुए और बोले, आपका नाम “ज्वालाप्रसाद' 
होना चाहिए था । मुझे आपका शीतलूदास नाम गुणहीन होनेसे ही तो 
याद नहीं हो रहा था । 

४. सम्राट्‌ जहाँगीरके दरबारमें बनारसोदासजीकी प्रसिद्धिकी चर्चा 
चली । साथमें यह बात भी उठी कि वे अपने इृष्टदेवके अतिरिक्त किसीके 
सम्मुख नतमस्तक नहीं होते । सम्रादके सम्मुख उनसे नत होनेको जब कहा 
गया तो बनारसोदासजीन यह कवित्त तत्काल रचकर सुनाया--- 


“ज्गत्‌ के भानी जीत, हे रको गुमानी ऐसो, 
आसख््रव असुर दुखदानी महाभीमस है । 
ताको परताप खंडिये को प्रगट सयौ, 
घम को घरैय्या, कमरोग को इकीम है 0 
जाके परभाव आगे, माये परमाव सब 
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नागर नवऊ खुख-सागर की सीस है ॥ 
संबर को रूप घरें साथें सिवराह ऐसौ, 
ज्ञानो पातसाह ताकौ मेरी तसकीम है ।” ---समयसार । 


इस रचनासे सम्राट प्रसन्‍न हुए और फिर कविको कभी नमस्कारके 
छिए विवश न किया। 


५. बनारसोदासजी शतरंजके अच्छे खिलाड़ी थे। सम्राट शाहजहाँ भो 
कविवरके साथ शतरंज खेलते थे और समय-समयपर कविजीको इसीलिए 
बुलवा लिया करते थे । इस समय तक कविकी प्रसिद्धि भी खूब हो चुकी 
थो । कविने धार्मिक भावनासे यह नियम लिया कि मैं भगवान्‌के अतिरिक्त 
किसीकों नमन नहीं करूँगा । यह बात धीरे-धीरे सम्नांटके पास पहुँची । 
बनारसीदासजीपर उनका अपार सौहाद था अतः इस बातसे वे क्रोधित न 
हुए हाँ, आश्चयंत्रकित अवह्य ही हुए। कवबिकी यही बात देखनेके लिए 
सम्राटने एक मज़ाक़ किया । वे ऐसी जगह बैठ गये जहाँके दरवाजेमें झुक- 
कर ही प्रवेश हो. सकता था। बनारसीदासजीको बुलवाया । बे आते ही 
समझ गये कि यह सम्नाटकी चाल हैँ। मुझसे नमस्कार कराना चाहते हैं । 
पहले पैर डालकर कविने प्रवेश किया। संम्राट्‌ उनकी इस बुद्धिमानीसे 
बहुत प्रसन्‍न हुए और कुछ माँगनेकों कहा । बनारसीदासजीने सम्राटको 
वबचनबद्ध करके यहो कहा, महाराज मुझे आगे कभी भी दरबारमें न 
बुलाया जाये यही मेरी इच्छा है । .इससे सम्राट्‌ अत्यन्त खिन्न हुए, परन्तु 
बिवश थे । 

६, एक बार गोस्वामी तुल्सीदासजी अपने कुछ शिष्योंके साथ 
आगरा आये | आगरामें बनारसीदासजीसे मिलकर वे बहुत प्रसन्‍न हुए। 
कई दिनों तक उनका सत्संग रहा। इसके बाद तुलसीदासजी ने अपनी रामा- 
यणकी एक प्रति बनारसीदासजीको भेंट की और बिदा हो गये । बिदाके 
समय बनारसीदासजी-द्वारा भेंटस्वरूप दी गयी पाश्वनाथको पद्यबद्ध स्तुति 
साथ छेते गये । कुछ वर्षोके अन्तर जब दोनों कविश्रेष्ठ पुनः मिले तो 
तुलसीदासजीने अपनी रामायणके सम्बन्ध बनारसीदासजीका अभिमत 
जानना चाहा | बनारसीदासजी प्रत्युत्पन्न मति थे ही । अतः उत्तरमे एक 
कविता तत्काल रचकर सुना दी -- 


“धैबराजै रामायण घट मांहिं । 
मरमी होय मरम सो जाने, मूरख जाने नाहिं ॥ विराजै० । 


३६२ कविवर बना रसीदास 


जातम राम ज्ञान गुन कछमण, सीता सुमति समेत । 

खझुमोषयोग जानर दर मंडित, वर विवेक रन खेत ॥ 

ध्यान धनुष टंकार शोर सुनि, गई विधयदिति भाग । 

भई भस्म मिथ्यामत लंका, उठी धारणा आग ॥ 

जरे अज्ञान माव राक्षस कुछ, लरे निर्कांछित सूर । 

जूझे राग देंघ सेमापति, संसे गहू चकचूर ॥ 

विरछूखित कुंम करण सव विभ्रम, पुलकित मन दरयाव । 

थकित उदार वीर महिरावण, सेतु बन्च सममाव ॥ 

मूछिंत मनन्‍्दोदरी दुराशा, सजग चरण अनुमान । 

घटी चतुगति परिणति सेना, छुटे छपक गुणबान । वि० 

निरसिि सकति गुन चक्र सुदशन, उदय विभमीषण दीन । 

फिरे कबन्ध महोरावण की, प्राणमाव शिर हीन ॥ वि० 

इंह विधि सकरू साधु घट अन्तर, होय सहज संग्राम । 

यह विवबहार दृष्टि रामायण, केवछ निश्चय रास ॥ वि० 
( बनारसी विछास, पृ० २३३ ) 


तुलसीदासजी बनारसोदासजीके इस काव्य-कोशलसे अत्यधिक प्रभा- 
वित हुए और स्वयं भो पाइवंनाथ स्तोत्रके बदलेमें “भक्ति विरदावली!' 
नामक कविता भेंट को। इसके पठ्चात्‌ भी समय-समयपर दोनों विद्वान 
एवं प्रतिभाभिराम कबियोंकी भेंट होती रही । 


७, एक बार एक अत्यन्त कुख्मात चोर बतारसीदासजीके घरमें घुथा । 
बहुमूल्य बस्तुएँ एक गठरीमें बाँधकर चलनेका प्रयत्न करने लगा, परन्तु 
गठरी इतनी भारी हो गयी थी कि उससे नहीं उठ सकी । उसने कई बार 
उठानेका प्रयत्न किया पर सफनता न मिली। इतनेमें बनारसोदासजी स्वयं 
जाग उठे और वह गठरी स्वयं ही उसके मस्तकपर रखवा दी | चोर प्रसन्न 
होकर गठरी लेकर घर पहुँचा ओर सारी अद्भुत घटना अपनी माताकों 
सुनायी । माता इस घटनाकों सुनते हो बोल उठी, बेटा यह माल बनारसी- 
दासके अलावा किसीका नहीं हो सकता, उसके अतिरिक्त कोई भी ऐसा 
नहीं कर सकता, तू शीघ्र हो हाथ जोड़कर यह माल उन्हें लोटा था ॥ 
मुझे बहुत दुःख हो रहा हैं। ऐसे धर्मात्माकी तो हमें सेचा हो करनो 
चाहिए। चोरने सब घन बनारसीदासजीके चरणोंमें रख दिया और क्षमा- 
याचना की । 
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८. छाला किशनलालजी जैन आगरेवालोंने भी कवित्रके सम्बस्धमें 
एक घटना मुझे सुनायों है । एक बार मन्दिरमें एक सज्जन दधि, घृत तथा 
दुग्धसे मगवान्‌का अभिषेक कर रहे थे। बनारसीदासजी वहाँ पहुँचे और 
उस भकतको केवल जलसे अभिषेक करनेका परामर्श दिया | भक्त बहुत 
क्रद्ध हुआ और कविसे विवाद करने लगा । कविवर बनारसोदासजीने बड़ी 
सरलतासे कहा भई इस अनुचित कार्यका परिणाम तुम्हें शीक्र ही मिल 
जायेगा, इसमें विधादसे क्या लाभ हैं | इतना कहकर वे चले गये । भकतने 
अपना कार्य आरम्भ किया हो था कि उसके गालपर किसी दैवो शक्तिसे 
एक ज़ोरकी थप्पड़ लगी । वह बेदोीसे बाहर आया भर सारो बात अन्य 
दर्शनाथियोंकों सुनायी । छोगोंके पूछनेपर उसने बताया कि एक व्यक्ति 
बड़ी सरलतासे बोलता था, धोतो, अंगरखा और मोतिया पगड़ी बाँधे था, 
कद लम्बा और गौर वर्ण था, उसने मुझे इस कार्यसे रोका था। लोग 
एक ही स्वरमें बोल उठे वे तो पं० बनारसीदास हो हो सकते हैं । 


९, पं० बनारसोदासजीके देहावसान-समयके सम्बन्ध एक किवदन्ती 
प्रचलित है। यद्यपि कविवरके देहोत्सर्ग-समयके सम्बन्धमें आजतक प्रामा- 
णिक ढंगसे कुछ नहीं कहा जा सका है, फिर भी यह ( सन्दिर्घ-प्रामाणि- 
कता ) किवदन्तोी एक हलकी प्रकाश-रश्मि अवश्य ही उक्त विषयपर 
छोड़तो है । अबतक जित एक-दो विद्वानोंने कविवरके मृत्यु-कालूपर विचार 
किया है उन्होंने भी इसो किवदन्तोका आश्रय लिया है । 


कहते हैं अन्त समयमें बनारसीदासजीका कण्ठ अवरुद्ध हो गया अतः 
वे बोलनेमें असमर्थ थे। उन्हें ऐसा प्रतीत हुआ कि उनकी मृत्यु अति 
निकट है अत: वे ध्यानावस्थित हो गये । लछोगोंने समझ लिया कि अब वे 
दो-चार घण्टोंके हो मेहमान हैं । जब समय अधिक टल्‍लू गवा और प्राणान्त 
न हुआ तब लोगोंने मनमानी कल्पनाएँ करना प्रारम्भ कर दिया । कुछ 
लोग कहने लगे इनके प्राण कुटुम्बीजनोंके मोहमें अटक रहे हैं । कुछने 
कहा इन्होंने जोवन-भर धनके लिए दोइ-धूप को है और उसे कम हो पा 
सके हैं मत: आज भी इनके प्राण उसीमें अटक रहे हैं। इनके आगे जब्रतक 
दौलतकी गठरों न होगी इनके प्राण नहीं निकलेंगे । इस विचारपर प्रायः 
सभोने हाँ कहा । किसोने भी इसे अनुच्षित नहीं बताया । कविवर लोगोंको 
इन मूर्खतापूर्ण घारणाओंसे विचलित हो उठे पर शक्तिहीन इतने ये अतः 
बोल तो न सके किन्तु एक लेखनीके लिए लोगोंको संकेत किया । बड़े 


११७ कविवर बनारसीदास 


: प्रयस्वके पद्चात्‌ छोग कविवरके संकेतको समझ सके । छेखनो पाकर कवि- 
नेदों छन्द रच दिये । उन्हें पढ़कर लोगोंको धारणा एकदम बदल गयी 
और कविवरको एक शुद्ध हृदयवाला धर्मात्मा और विद्वान मानकर सभो 
व्यक्ति उनकी आवदयक परिचर्यामें लोन हो गये । 
छन्‍्द थे-- 
“जान कुतक्‍्का हाथ, मारि अरि मोहना । 
प्रगटयो रूप स्वरूप, अनन्त सु सोहना ॥ 
जा पर जै को अन्त, सत्य कर मानना । 
चले बनारसिदास, फेर नहिं आवना ॥? 
समकाछीन विख्यात कवियोंसे मैत्रीपूर्ण सम्पक 
हिन्दी साहित्यके भक्तियुगकी १७वीं शतोमें इस साहित्यके चोटीके 
कवि तुलसीदासजी, केशवदासजी, मीरा, सुन्दरदासजी आदि हुए । इसी 
शतीके हमारे चरितनायक कविधर बनारसीदासजी भी हुए थे | कविवरका 
सम्पर्क अपने समकालीन सभी कवियोंसे अवश्य हो रहा होगा, परन्तु 
प्रामाणिक रूपसे कुछ नहीं कहा जा सकता । महाकवि तुलसीदासजो ओर 
महात्मा सुन्दरदासजीसे बनारसीदासजोका सम्पर्क रहा है इस सम्बन्धमें 
विद्वानोंने अबतक स्वीकृति दो है अथवा वे मौन रहे हैं, अस्बोकृति कहीं 
नहीं आयी है। बनारसोदासजीने तो कहों इन कवियोंका नामोल्लेख भी 
तहीं किया और ऐसे प्रतिभासम्पन्न कवियोंकी मिलकर भी वे चर्चा कहों न 
करते इसपर सहसा विश्वास नहीं होता । सम्भव है उक्त कवियोंसे साम- 
यिक सम्पर्क रहा हो, एक दूसरेके वे प्रशंसक भो रहे हों परन्तु अपनी रच- 
नाओंमें अप्रासंगिक नामोल्लेख उन्हें रुच्तिकर न लगा हो अतः नहीं किया 
हो। यह भी सम्भव हैं कि उक्त कवियोंसे कविका परिचय कई वर्षो एक- 
दो बार ही हुआ हों और कविताका क्षेत्र चूंकि दीनोंका प्राय: स्वतन्त्र था 
अतः एक दूसरेका नामोल्लेख न कर सके हों, अस्तु हम यहाँ कुछ साम्य- 
सूचक रचनाएं प्रस्तुत करते हैं जो न केवल भावोंकी दृष्टिसे ही समान हैं 
बल्कि भाषा और शलोकी भो अद्भुत एकरूपता भो उनमें प्राप्त होती हैं । 
जीवनको परिस्थितियाँ भी पर्याप्त मात्रामें मेल खाती हैं। इस सबको 
विद्वान परखें और जैसा उचित समझें, मानें । 


परिस्थिति-साम्य 
हाकवि तुलसोदासजीका संवत्‌ १६८० में देहान्त हुआ था, उस समय 
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तक बनारसीदासजीकी अवस्था ३७ अर्षकी हो चुकी थी। इस समय तक ये 
एक प्रतिभाशाली एवं अनुभवी कवि हो गये थे, इसमें रंचमात्र _सन्देह नहीं 
किया जा सकता । चोदह वर्षकी अवस्थामें ही एक सहख्त सरस छादोंमें 
तवरसका पग्रन्य रच लेना ही इसके लिए पर्याप्त प्रमाण है। अतः दोनों 
कवियोंका मिलन निरा असम्भव भी नहीं कहा जा सकता । 


जिस प्रकार तुलसीदासजीको जन्मसे ही वितु-वियोग सहना पड़ा उच्ी 
प्रकार बनारसीदासजीको भी अल्पवयमें ही पितृ-मरणका असह्य दुश्ख 
सहना पड़ा 

युवावस्थामें दोनों ही विषयासक्त रहे । तुलसीदासजी अपनी पत्नीके 
प्रेससे पापल ही थे। उनका यह प्रमका नशा या पत्नीके प्रति गहरी 
आसक्ति बादमें पत्नीको फटकारसे ही छूटी और उनको नवनवोन्मेषशालिनी 
प्रतिभा, अगाध विद्वत्तेके साथ जनक कल्याण-परक साहित्य-सजनमें छगी । 
उधर बनारसीदासजी भी अत्यधिक विषयासक्त रहें इसो कारण भयंकर 
रोग भी सहा। वे स्वयं लिखते हैं--- 

“के पढ़ना के आसिखी, ये ही दोनों कास । 
तज्ि कुछ कान छोक की लाज, मयो बनारसि आसिखबाज |?” 

जब दोनों कविवर सचेत हुए--ठीक मार्गपर आये तो अपार भक्ति और 
अध्यात्मके सागरमें निमग्न हो गये । 

तुलसोदासजी ने हिन्दी में रामायण लिखकर, सामान्य जनताके सम्मुख 
सरल भाषामें रामचरितके आदर्श रखे । रामका सर्वातिशयी उदार रूप 
प्रस्तुत किया । इससे हिन्दी साहित्यमें तथा घामिक क्षेत्रमें उन्होंने एक 
युगान्तर ही उपस्थित कर दिया। बहुत विरोध भी हुआ पर वे अडिग 
रहे। बिरोघध धीरे-धीरे शमित हो गया । बनारसीदासजीको भी धाभिक 
होथिल्य और क्रियाकाण्डका डटकर विरोध करना पड़ा था | शुद्ध चारित्र 
प्रधान तेरह पन्‍थ ( दिगम्बर जैन घर्मकी एक प्रमुख शाखा ) का प्रवर्तन 
किया था। अध्यात्म-रससे आप्लुत समयसार नामक प्राक्ृत ग्रन्थका हिन्दी 
पद्मयोंम त्जन कर जनताका अपार कल्याण किया था । 

दोतों कवियोंका रचना-क्षेत्र बिलकुल स्वतन्त्र था, फिर भो दोनोंके 


१. लाज न लागत झापकौ दौरे भायतु साथ । 
घिक्‌ धिक्‌ ऐसे प्रेम को, कहा कहडुं मैं नाथ ॥ 


११६ कविवर बनास्सोदास 


उद्देश्य महान्‌ थे और महानता अस्तिम रूपमें एक हो जाती है। कुछ 
स्थल अवद्य ही दोनोंमें ऐसे हैं जो अत्यन्त समान प्रतीत होते हैं । 
दोनोंमें भाव और माषाका साम्य देखिए :--- 


तुल्सोदासजी 
“काम क्रोध लोसादि मंद, प्रबकू मोह के घारि। 
तिह सह अति दारुण दुखद माया रूपी नारि ॥?!! 


वनारसोदासजी 
«“ज्ञाया छाया एक है, घटे बढ़े छिन माहिं । 
इनकी- संगति जे छरों, तिनहिं कहीं सुख नाहिं ॥ 
ज्यों काहू विषधर डसे, रुचि सों नीम चबयाय । 
स्‍्यों तुम माया सो मढ़े, मगन विषय सुख पाय ॥”* 
महामारी रोगका -दोनोंका अनुभव कविताबद्ध है, मामिक है। दोनोंने 
सरस्वती-बन्दना को है जिसमें भारो साम्य है । 


बनारसीदास जी 
“सुना धर्म संसाधनी धर्मशाला, 
सुधा ताप निर्नासिनी मेघमाला । 
महा मोह ,विध्व॑ंसनोी मोक्षदानो, 
नमो देखि वागेड्वरी जैन वाणी ।”” इत्यादि 


गोसवामीजी 
“यहै सरस्वती हंसवाहिनी प्रकट रूप, 
यही भव भेदिनोी भवानी शंभ्रु घरनी । 
यहे ज्ञान छांछन सों लच्छमी विछोकियत, 
यहै गुन रतन संडार मार भरनी ॥?! 
इसी प्रकारके ओर भी कई साम्य-स्थल दोनों ही कवियोंमें देखे जा 
सकते हैं । 
दोनों ही अपने-अपने दृष्टदेवोंके अनन्य भक्त थे। अलंकार-विधानमें 
दोनोंने हो प्रमुख रूपसे अनुप्रास, रूपक, इलेथ, उपमा आदिका प्रयोग 
किया है । 


ओीवन-बस १६७ 


' साम्यकी भाँति वैधम्प भो अनेक प्रकारस दोनों ही कवियोंमें देखा जा 
सकता है। अतः कुछ बातोंमें साम्य मिल जानेसे यह बात सर्वथा सत्य 
नहीं हो जाती कि उक्त दोनों कवियोंका साक्षातृकार हुआ ही था, हाँ हुआ 
होगा ऐसो सम्भावनाकों कुछ बल अवश्य ही मिल जाता है ॥ दोनों कबियों 
के मेल और कबिताओंके आदान-प्रदानके सम्बन्ध प्रचलित किवदन्ती 
( जिसका उल्लेख हो चुका है ) भी कुछ ऐसा ही संकेत करती है । 


दोनों कवियोंकी मिलन-सम्भावनापर कुछ अभिमत 

“बड़े हर्षका विषय है कि उक्त दोनों कविश्रेष्ठोंमें साक्षात्कार भो 
हुआ था, वह भी एक बार नहीं अनेक बार । उन दोतोंमें आपसमें बड़ा 
प्रेम था, घामिक विद्वेंष तो उन्हें छू तक न गया था। उनमें अपनी-अपनी 
रचनाओंका पारस्परिक लेन-देन भी हुआ था” आदि । 


*+ उनके विषयमें कई किवदन्तियाँ प्रचलित हैं, जिनपर सहसा 
विश्वास नहीं किया जा सकता, किन्तु इसमें शक नहीं कि कविवर जहाँगीर 
बादशाह और महाकवि तुलसोदासजीके समकालीन थे और यह सम्भव है 
कि उनका परस्पर साक्षात्कार हुआ हो । 

3>वयदि गोस्वामी तुलसीदाससे साक्षात्कार होनेकी बात सच होती तो 
उसका उल्लेख अर्धकथानकमें अवश्य होता, क्योंकि तुलसीदासका देहोत्सग 
विक्रम संचत्‌ १६८० में हुआ था और अर्धकथानक १६९८ में लिखा गया 
है । इसी तरह जहाँंगीरकी मृत्यु भी १६८४ में हो चुकी थी । 'ज्ञानों 
बादशाह वाला कवित्त नाटक समयसार ( चतुर्देश गुणस्थानाधिकार पद्य 
११५ ) में है जोर वह १६९३ में पूर्ण हुआ था ।” 

यह अन्तिम मत पं० नाथूराम प्रेमोका है । यह पर्याप्त प्रामाणिक है, 
परन्तु इसपर थोड़ा विचार और आवश्यक हैं। प्रेमोजीने कहा है अर्घे- 
कथानक तुलसीदासजीके देहोत्सगंसे बादकी रचना है अतः उसमें ऐसे 
मिलनका उल्लेख होना चाहिए था। कुछ भी हो किसी पष्ट प्रमाणके 
अभावमें इस चर्चाकों पूर्ण सत्य तो नहीं माना जा सकता है । 


१. 'बीर! बृ० ५५६ अगस्त १६र२४। 

२. 'दिन्दी जैन सा० का संक्षिप्त इतिदास' ए० ११५ ले० कामताप्रसाद जेन 
डो० एल० । 

३, “अर्धकथानक' १० २५, सं० पं० नाथूराम प्रेमी । 


१३८ कविवर बनारसीदास 


सन्त सुन्दरदासजीसे समागम 

सन्त सुन्दरदासजीका जन्म-समय विक्रम संवत्‌ १६५३ और मृत्यु-काल 
संवत्‌ १७४६ है। बनारसीदासजीका जन्म-संवत्‌ १६४३ हैं अतः इन दोनों 
सनन्‍्तोंका समागम होना सम्भव है । दोनों ही कविवरोंकों बड़ो घनिष्ठता 
थी, समय-समयपर मिलते थे। परत्पर पद्मयोंका आदान-प्रदान भी हुआ 
था । दोनों ही सन्‍्तोंके काव्यमें अद्भुत साम्य ( भाषा, भाव ओर शैलीकी 
दुष्टिसे ) परिलक्षित होता है ॥ सुन्दर ग्रन्थावछोकी विद्वत्तापूर्ण भूमिकामे 
पुरोहित हरिनारायण शर्मा बी० ए० लिखते हैं :-- “अपने सम्प्रदायके 
साधु-सन्‍्तोंके अतिरिक्त आगरेमें कवि बतारसोदासजी जेन, काशीमें 
महाकवि गोस्वामी तुलसीदासजी, महाकवि केशवदासजी, महाकवि 
रायसुन्दरजी, पंजाबके कविश्लेष्ठ सिक्ख कवि भाई गुडदासजी आदिक 
समकालीन थे + पुरोहितजी आगे लिखते हैं :-- 

5“ प्रप्तिद्ध जेन कवि महात्मा बनारसीदासजीके साथ सुन्दरदासजीकी 
मैत्री थी । सुन्दरदासजी देशाटनमें जब आगरे गये तब ही बनारसीदासजी 
आदिकोंके साथ संसर्ग हुआ था। बनारसीदासजी सुन्दरदासजो की योग्यता, 
कविता और यौगिक चमत्कारोंसे मुग्ध हो गये थे, तब ही उनकी इलाघा 
मुक्त कण्ठसे उन्होंने की थी | परन्तु वैसे ही त्यागी और मेधावी बनारसी- 
दासजी भी तो थे । उनके गुणोंसे सुन्दरदासजी प्रभावित हो गये तब ही 
वैसी अच्छी प्रशंसा उन्होंने भी की थी । परस्पर हिन्दो माषाके दो सुयोग्य 
कवियों और त्यागियोंका यह प्रेम सत्संग, सतवन और सद्भाव मनपर 
कितना गहरा प्रभाव डालनेवाला है। इसको साधु, सत्संगतिके स्वादकों 
जाननेवाले पुरुष सहज ही अवगत कर सकते हैं । अपने समयके बनारसी- 
दासजी भो अद्वितोय कवि और ज्ञानी थे । नाटक समयसारमें “कीच सो 


१. सुन्दर ग्न्थावली? पृ० ५६ प्रथम खण्ड, सं० पुरोद्दित हरिनारायण शर्मा । 
२. वही, ए० ६८-१३ । 
३. कीच सौ कनक जाके नीच सौ नरेस पद, 
मीच सी मिताई गरुवाई जाके गारसी। 
जादर सो जोग जाति, कहरसी करामाति, 
हृहर सी होंस, पुदूगल छवि छारसी ॥ 
जाल सौ जग विलास, भाल सौ भवन बास, 
काल सौ कुटंबकाज लोक लाज लारसी । 
सीठ सौ सुजास जाने बीठ सौ बखत माने, 
ऐसी जाकी रीति ताहि बंदत बनारसी ॥ बन्धद्वार १६ | 


. जीवन-शृत्त ११९ 


कनक जाके' छन्द है जो बनारसीदासजीने सुन्दरदासजोकों भेजा था ओर 
सुन्दरदासजीने उसके उत्तरमें दो छन्द भेजे थे-- 'घूल जैसो धन जाके 
ओर "काम हीन क्रोध जाके' तथा “प्रीति सी न पाती कोउ' भी । कोई 
कहते हैं पहले सुन्दरदासजीने पिछला छन्द “प्रोति सी न पाती भेजा था । 
कुछ हो इनका आपसमें प्रेम था । दोनोंकी काब्य-रचनामें शब्द, वाक्य ओर 
विचारोंका साम्य स्पष्ट है। ये दोनों महात्मा आगरेसें कब मिले इसका पता 
नहीं हैं। हमको महन्त गंगारामजीसे तथा झूझडूके श्रीमाक सेठ अमोलक 
चन्दजीसे यह कथा ज्ञात हुई थी । 


१. घूलि जैसों धन जाके वलि सो संसार सुख, 
भूलि जैसो भाग देखे, अन्त की सी यारी है। 
पास जैसी प्रभुताई, साँप जैसो सनमान, 
बड़ाई हू बीछनी सी नासिनी सो नारी है ॥ 
भग्नि जैसो इन्द्रलोक, विष्न जैसो विधि लोक, 
कीरति कलंक जैसी, सिद्धि सींट डारी है। 
बासना न को वाकी ऐसी मति संदा जाकी, 
"सुन्दर! कहत ताहि वन्दना इमारी है!| १५ 
२. कामहीन क्रोध जाके, लोभ हीन मोह ताके, 
मदहोन मच्छर न कोऊ न बिकारों है। 
दुखददीन मुक्त माने, पापदीन पुन्य जाने, 
हरख न सोक भाने, देह ही ते न्‍्यारो है।॥ 
निनन्‍्दा न प्रसंसा करे, राग दीन दोष धरे, 
लेन ही न देन जाके कछु न पसारो है। 
सुन्दर! कहते ताकी अगम भहगाब गति, 
ऐसी कोऊ साधु सु तो रामजी को प्यारों है॥ १६ 
( साधुको अंग ए० ४६४ ) 
३. प्रीत सी न पाती कोउ, प्रेम से न फूल और, 
चित्त सौ न चन्दन सनेह सौ न सेहरा। 
हदे सौ न आसन सहज सौ न सिंदासन, 
भाव सी न सॉंन और सून्‍्य सो न गेहरा ॥ 
सौल सो सनान नाहिं, ध्यान सौ न भूप ओर, 
शान सौ न दीपक अश्ान तम केदरा। 
मन सी न माला कोऊ सौंद सो न जाप और, 
आतमा घौ देव नाईि, देद छौ न देश्रा॥ 
(संख्यिको अंग ६० ५६६) 


१९७. कविवर बनारखीदास 


'जाटक समयसार' में नियति और हस्वाक्षर छनन्‍्द, सब्वेया मात्रिक 
ओर व्णिककी चाल-ढाल सुन्दरदासजीसे मिलती-जुलती है । अडिल्ल छन्द 
ओर “आत्मा ही राम है' वाला छन्‍्द यथा--- ह 


“जैसे बनचारी में कुधातु के मिलाप हेस, 
नाना भांति सयो पे तथापि एक नाम है । 
कसि के कसोटी छीक निरखे सराफ ताहि, 
बान के प्रमान करि छेतु देतु दाम है ॥ 
बैसे ही अनादि पुदृगल सों संथोगी जीच, 
नव॒ तत्व रूप में अरूपी महारास है । 
दीसे उनमान सो उद्योत वान ठोर-ठार, 
दूसरो न और एक आत्मा ही रास है॥ ६० ॥” 
तथा--“बरना दिक रागादि जड़, रूप हमारो नाहिं | 
एक ब्रह्म नहिं दूसरा, दीखे अनुभव मांहि ॥”' इत्यादि 
तथा--ऐसो सुव्रिवेक जाके हिरदे प्रगट सयो, 
ताको अम गयो ज्यों तिमिर मग्यो मान सो ॥” (अ०३।५ में) 
तथा--“पानी की तरंग जैसे पानी में गुइ्मस हैं ।” (अ० ८४९ में) 
पुनइच---“यह मन चंग तो कठोत मसांहि यंग है। ( अ० ८४९ में ) 
इत्यादि । 
इसी प्रकार परस्पर सभो दृष्टियोंस मे खानेवाले दोततों ही सन्‍्तोंके 
अनेक छर्द प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 
आज दुर्भाग्यसे अदालती ढंगसे हम भले ही यह न कह सकें कि ये 
दोनों सन्‍त परस्पर मिले थे और आदान-प्रदान भी किया था, परन्तु 
किवदन्लियाँ भी सभी मिथ्या होती है यह भी कैसे कहा जा सकता हैं । 
सच्चे भक्त भी अपने श्रद्धेयकों गलत बातोंन बचाते ही हैं। फिर यह्‌ 
अपौर साम्य कैसे भुखाया जा सकता हैँ । अब विद्वान्‌ आलोचक हो निर्णय 
करें कि वास्तविकता क्या हो सकती है । 
महाकवि तुलसीदासजी ओर सन्त सुन्दरदासजीके इनारसीदासजीके 
साथ समागमकी चर्चा करके हमारा उद्देश्य एक-दूसरेके महत्त्वको बढ़ाना 
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कदापि नहीं और वह वास्तवमें बढ़ाता भी नहीं है, थे सभी स्वयं महान्‌ 
थे। हमारा उद्देद्य केवल यही है कि ये समकालीन विद्वान्‌ किस अगाध 
स्‍्तेह भावसे एक-दूसरेंसे मिले होंगे और एक-दूसरेको प्रतिभासे परिचित 
हुए होंगे । 


रचनाएँ 

कविवर बनारसीदासने कई सुन्दर पद्यबद्ध ग्रन्थ रचे जो उनकी काव्य- 
प्रतिभा और ज्ञान-गरिसाकों आज भी द्योतित कर रहे हैं । गद्य यद्यपि 
थोड़ा-सा ही लिखा है, परन्तु कविवरकी गद्य-निवन्धन-पटुताका ता वह 
परिचायक है ही । यहाँ कविकी रचनाओंका संक्षिप्त परिचय मात्र दिया 
जा सकेगा। अग्रिम अध्यायमें प्रत्येक रचनापर सबिस्तार विचार होगा । 


१. नवरस 


बनारसीदासजीकी यह सर्व-प्रथम रचना थी। इसमें नव रसोंपर 
सुन्दर एवं ललित एक हज़ार पद्म थे। इसकी रचना कबिने अत्यल्प 
बयमें अर्थात्‌ वि० सं० १६५७ में जब कि वे केबल १४ वर्षके थे, 
की थी । कविवरने लिखा है सामान्यतया इसमें सब रसोंपर चर्चा है- 
“दे विसेस बरन आसिखोी”। दुर्भाग्यसे कवबिने संवत्‌ १६६२ में इम 
रचताको गोमतीमे जलसमाघि दे दी । वे स्वयं लिखते हैं :- 

पोधी एक बनाई नई, मित हजार दोहा चोपई ॥१७८॥ 

तामें नवरस रचना लिखी, पें बिसेस बरनन आसिखी | 

ऐसे कुकवि बनारसी मभये, मिथ्या ग्रन्थ बनाये नये ॥१७६॥ 

गोमतीके पुलपर मित्रोंके साथ बैठे हुए कविवर इसो ग्रन्थक्री रसमयी 
कविताएं सुना रहे थे कि सहसा उन्हें इस आसक्तिपूर्ण, मिथ्या कवितासे 
अहूबि हो गयी और आवेशर्म उस पूर्ण ग्रन्बको उन्होंने नदीके अपार जलमे 
प्रक्षिप्त कर दिया । सभी मित्र इस कार्यसे अत्यन्त दुखी हुए, पर अपार 
जलमें बिखरे हुए अनेक पत्रोंकोी उठा भी न सकते थे, अतः खेंदखिन्न होते 
हुए घर चले गये । 


2. 
प्रेरणा-स्रोत 

इस रचनाके सबसे बड़े प्रेरणा-स्रोत कविवर बनतारसोदासजों स्वयं हैं, 
क्योंकि रसि+.ता और विपयासक्तिक्रे बोज उनमें बहुत हो छोटी अवस्थास 
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थे और यौंवनागमसे पहले ही वे अनंगरंगमें मस्त हो गये थे । यह सब 
उनकी आत्मकथासे स्पष्ट ही है । 

यद्यपि उक्त रचनामें मूल कारण कविकी रसिक प्रवृत्ति थी, परन्तु 
बाह्य सहायक प्रेरक कारण भी कम न थे। कविवरके समयमें जोनपुरमें 
मुसलमानोंका शासन था ही अतः जो सूफ़ी फ़क्तीर पहलेसे ही इस देशमें 
फैले थे वे इस समय तक और अधिक फैल रहे थे। जौनपुर उनके प्रेम- 
कथानकोंके प्रचारके लिए काफ़ो उपयुक्त पड़ा | ये सुफ़ी फ़क्ोर जनताकों 
हिन्दुओंकी प्रेम-गाथाएँ, मुसलिम प्रेम-पद्धतिसे सुनाया करते थे । महाकबि 
जायसीका पद्मावत उन दिनों जोनपुरसे बड़ी रुचिके साथ पढ़ा-सुना जाता 
था। अनेक फ़क़ोरोंने तो इसके कई खण्ड कण्ठ कर लिये थे । आज 
भो जोनपुरमें और उसके आस-पास ऐसे व्यक्ति हैं जिन्हें पद्मावतके कई 
सुन्दर स्थल कण्ठ हैं। बहुत सम्भव है कविवर बनारसोदासपर इन श्रेम- 
गाथाओंका प्रभाव रहा हो और वे प्रमकी प्रयोगशालामें अवतीर्ण होनेके 
साथ-साथ एक नवर॒समय पद्यवद्ध ग्रन्थ लिखनेकों इससे ही प्रेरित हुए हों । 

आगरेमे जब व्यापारादिसे निराश होकर अपनी सब पूँजी ग्वाँकर 
बनारपीदासजी वेकारीके दिन व्यतीत कर रहे थे तब भी थे समय-यापनके 
लिए कुछ रसिकोंके बीच बैठकर मधुमालती और मृगावतो नामक प्रेमा- 
रुयानोंको बड़ी रुचिसे पढ़ा करते थे। इन प्रेमाख्यानोंका भी जौनपुरमें 
भारी प्रचकछन था । इससे भी यही ध्वनित होता है कि कर्विमें प्रेमपरक 
भाव एवं रसरुचके बीज बाल्यकालसे ही थे । उक्त दोतों ग्रन्थोंकों अपने 
नवरस रचनाके ५ूर्व भी अवश्य पढ़ा होगा | दुर्भाग्यसे कविका नवरस 
ग्रन्थ आज हमारे सम्मुख नहीं हू अन्यथा अन्यचर्चित ग्रन्थोसे उसका मेल 
करके कविपर उनसे प्राप्त प्रभाव और प्रेरणाएँ देखी जा सकतीं । 


२. मोह-बविवेक युद्ध 

कविवर बनारसीदासजीको उपलब्ध रचनाओंमें 'मोह-विवेक युद्ध! 
सबसे पहलेकी प्रतीत होती है। यद्यपि इसमें कोई रचना-संवत्‌ नहीं दिया 
हुआ है, परन्तु विषय्र और रचना-शेलीसे यह स्पष्ट हो जाता हैं कि यह 
रचना कविवरकी प्रारम्निक अवस्थाकी अर्थात्‌ श्ंगारिक जीवनसे विरक्ति- 
के ठोक पहचातुकी है । इसमें वासना-बत्तियोंकी भारी भर्त्सना को गयी 
है। मोहात्मक प्रवृत्तियोंस विवेकका युद्ध होता है और अन्‍्तमें विवेक 
विजयी होता है । नाममाऊा, बनारसीविछास, अर्धकथानक और समय-« 
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सारको रचताओंमें क्रश: वर्धमान बिद्तत्ता, काव्य-प्रौढ़ता एवं समुन्नत 
प्रतिभा परिलक्षित होती है। मोह-विवेकयुद्धका भाषासारल्य, भावोंकी 
स्वाभाविक उठान तथा शैलोकी प्रसादपरकता उसे कबिकी प्रारश्मिक 
रचना सिद्ध करते हैं। इस रचनाके समय कविवरकी अवस्था लूममग २३० 
२४ थर्षकी रही होगीं। यही उनकी विषय-विरक्तिका भी समय है । 

उक्त रचना ११० छन्दोंमें पूर्ण हुई है। इसकी प्रामाणिकता आदिपर 
विशेष चर्चा तृतीय अध्यायमें की जायेगी | 

इस रचनाको बनारसोदासजीकृत माननेमें नाथूरामजी प्रेमीको आपत्ति 
है, इसके लिए उन्होंने कई युक्तियाँ भो दी हैं। समर्थ शोघक अगरचन्द 
नाहठा -जैसे विद्वानोंने इसे बनारसीदासक्ृत ही माना है और अनेक युक्तियों- 
द्वारा इसका समर्थन भी किया है। अग्रिम अध्यायमें, जो रचनाओंकी 
सवविस्तार चर्चाफे लिए हो है, इसपर विचार होगा । 
३. बनारसी-ताममाला 

जिनकी प्रामाणिकता असन्दिग्व हैं ऐसी उपलब्ध कृतियोंमें बनारसी- 
दासजोकी नाममाला सर्वप्रथम हैं । यह एक हिन्दोमें लिखा गया पद्यबद्ध 
इब्दकोष है। इसमें १७५ दोहे हैं। ये दोहे अत्यन्त सुबोध हैं। अपने 
घनिष्ठ मित्र नरोत्तरदास और थानमलके आग्रहपर कविवरकी इस रचनामें 
प्रबुत्ति हुई थी । बनारसोदासजीके इस कोपके सम्बन्ध्मं लिखे गये एक 
दोहेसे यह स्पष्ट होता है कि इसमें २०० हन्दं थे, पर प्राप्त प्रतिमें १७५ 
दोहे ही हैं। इस सम्बन्ध प्रेमोजो लिखते हैं--- “जान पड़ता है कि 
कविने उक्त दो-सौको संख्या बत्तोस अक्ष रोका एक इछोक सानकर ही रचा 
हैं । प्रत्येक दोहेमे बततीस अक्षरोंसे कुछ अधिक ही अक्षर हैं । इसके रचना- 
कालके सम्ब्नन्चपें बनारसीदासजीने स्वयं ही लिखा हैं--+- 

“घोरह से सत्तरि समे, आसो मास सित पच्छ | 
विज दसमि ससिवार तह, स्रवन नखत परत्तच्छ ॥१७१॥?? 
“-नाममाला 


१, प्रेरणा खोत--मल्ल, लालदास, गोपालके मोद-विवेकयुदडधकों प्रबोध चन्द्रो- 
दय! नाटकसे प्ररणा, बनारसीदासको श्नसे प्ररणा | 
२, मित्र नरोत्तम थान, परम विचच्छन घरम निधि । 
तासख वचन परव।न कियो निबन्‍न्ध विचार मन ॥६७०॥ “+नाममाला । 
३. करी नाम माला से दोइ, राखे अजित छन्द उर पोइ ।३८७॥ “अथकथा' । 
४. अरकथानक पृ० २८, सं० नाथूराम प्रेमी । 
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अर्थात्‌ जो आदिवन शुबला दक्षमी सोमवार संवत्‌ १६७० में जौनपुर- 
में पूर्ण हुई । 

कविने रचनाके प्रारम्भ ओर अन्तमें अपने गुरु भानुजोका उल्लेख 
किया हैं । 


प्ररणा-ल्लोत 

“मित्र नरोत्म थान, परम विचच्छन धरम निधि । 

तास वचन परवान, कियो निवबन्‍्ध विचार मन ॥”! 
से ही स्पष्ट है कि अपने मित्र नरोसमदास खोबरा ओर थानमल बदलिया- 
की प्ररणासे ही कविवर बनारसोदासने यह कार्य किया। रचनताका आाकार- 
प्रकार देखकर यह भी स्पष्टतआ झलकता हैं कि बनारसीदासजीने अपनी 
रचनाका आधार या प्ररणा-म्रोत महाकवि धनंजयकृत 'नाममाऊझा और 
'अन्तेकार्थनामसाला' को चुना था । उक्त दोनों ग्रन्थोंके सम्मुख रहनेपर भो 
बतारसोदासजीने यह रचना पूर्ण स्वतन्त्र रूपसे की हैं। उनकी शैलो और 
शब्द-गठनको मौलिकताके साथ-साथ प्राकुंत ओर हिन्दीके शब्दोंका आव- 
इयक मेल भो अत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुआ है) यह रचना इतनी सरल 
और स्पष्ट है कि सहजमे हो कण्ठ को जा सकती है । 


४. नाटक-समयसार 


यह एक श्रेष्ठ आध्यात्मिक रचना है। बनारसीदासजीकी सम्पूर्ण 
रचनाओंमें यह रचना सर्वाधिक लोकप्रिय हैं। दिभम्बर और इ्वेताम्बर 
दोनों ही सम्प्रदायोमे इसकी भारो माच्यता है । आत्मतत्त्वकी इतनो स्पष्ट 
विवेचना अन्यत्र दुर्लभ है। संसारके अन्त:बाह्य क्र वास्तविक दिग्दर्शन 
कराते हुए आत्माकी शुद्धातिशुद्ध अवस्थाका निरूपण अत्यन्त स्पष्टता, 
युक्तियुक्तता तथा प्रांजलताके साथ कब्रिने किया हैं । 


इसमें ३१० दोहा-सोरठा, २४५ सबेया इकतोसा, ८६ चौपाई, ३७ 
स्ैया तेईसा, २० छप्पय, १८ कवित्त, ७ अडिल्ल ओर ४ कुण्डलियाँ हैं । 
समस्त छन्द ७२७ हैँ । इस क्वतिमें बनारसीदासजोने मभावोंके पात्र खड़े 
किये हैं। जीब, अजीव, आख्व, बंध, संवर, निर्जरा और मोक्ष ये सात 
तत्व ही अभिनय करनेवाले पात्र हैं। भावोंका नाटकीय ढंगसे चित्रण 
करनेके कारण ही इस कृतिके नामके साथ नाटक छाब्द जोड़ा गया हैं । 
समयसार शब्द आत्मतत्त्व स्वयंके लिए है । 


जीवन-बश्ृत्त प्रेज 


कृतिके आधार 

आचार्यप्रवर कुन्दकुन्दका 'समयप्राभृत', उसकी आचार्य अमृतचन्द्कृत 
आत्मख्याति नामक संस्कृत टीका ओर पं० राजमल्लक्ृत भाषा-टीका इन 
तीनों प्रन्योके आधारपर ही इस हिन्दों पद्यबद्ध ग्रन्थका प्रणयन हुआ हैं । 
विशेष उल्लेखनीय सहायता पं० राजमल्ल कृत भाषा-टोकासे हो कविने ली 
है। पं० राजमल्लजी आदि अनेक अध्यात्मरसिकोंसे कविवरको प्रेरणा भी 
मिली है । 

स्पष्ट है कि उक्त तौन ग्रन्थ इसके आधार हैं अत्त: यह ग्रन्थ बनारसो- 
दासजीकी एक मौलिक रचना नहीं कही जा सकतो । परन्तु कंविवरने 
भावोंका सार मात्र लेकर अनेक अलंकारों, प्रांजल भाषा और प्रसाद 
गुणबती झकछी-द्वारा इतना रोचक बना दिया है कि वह ऋति अपने 
मूलाधारोंसे बढ़कर प्रतीत होती हैं । विषयको स्पष्ट करनेके लिए पदे- 
पदे सुन्दर दृष्टान्त देकर उसे और भो सुगम कर दिया है। प्रेमोजी 
लिखते हैं-- 

“कहीं भी क्लिष्टता, भावहोनता एवं परमुखापेक्षा नहीं दिखलाई देती। 
ऐसा मालूम होता है कि कविने मूलग्रन्थके भावोंकों बिलकुल आत्मसात्‌ 
करके, अपने अनुभवोंके रूपमें प्रकट किया है। कवित्वको दृष्टिसे भी यह 
रचता अपूर्व है। 

रचना-काछू-- आदिविन शुक्ठा १३, रविवार सं० १६९३ में सम्रादू- 
शाहजहाँके शासन-कालमे आगरेमे यह कृति रची गयी । 


४. अधेकथानक 
कविवर बनारसीदासजोीकी उपलब्ध रचनाओंम यह तोसरी रचना 
है। यह समस्त भारतीय भाषाओंमें सर्वप्रथम हिन्दी प्चवद्ध आत्मकथा 
है । कविवरकी ५५ वर्षकी जीवनी अत्यन्त सरल, संक्षिप्त एवं सत्पपरक 
होकर इस क्ृतिमें आयी है। उक्त तोन कसौटियाँ ही किसी आत्मकथाकी 
६. अर्कथानक', ९० २६, सं० प॑ ० नाथूराम प्रेमी । 

सोरद सो तिरानबे बीत, आस मास सित पच्छ बितीते। 

तिथि तेरस रविवार प्रबीना, ता दिन ग्रन्थ समापत कीना ॥३६॥ 

सुख-निधान सब बंध नर, साहिब साह किरान | 

सदस-सदस सिर मुकुट, साहजहाँ सुल्तान ॥३७। समयसार, ४० ५४० । 
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उत्तमता सिद्ध करती हैं। अपनो भूलों, त्रुटियों और असफलताओंका 
बर्णन जितनी सोधो और स्पष्ट भाषामें कविने किया हैं उसे देखकर 
पाठक उनकी सानस-नि३छलताके सम्मुख नत हुए बिना नहीं रहता । 

इस कृतिमं कविको आत्मकथा लो प्रमुख रूपसे हे -.ही, यथावसर 
एतिहासिक, सामाजिक एवं राजनतिक स्थितिके भी ऐसे उल्लेख कबिने 
दिये हैं जिनसे आज भी इतिहासके कलेवरमें एक सुन्दर अध्याय और जोड़ा 
जा सकता है । 


रचनाकी प्रेरणा 
बना रसीदासजीने स्वतः प्ररणासे हो यह रचना लिखो थो--वे 
लिखते है -- 
“बनारसी जिहोलिया, अध्यातमी रसाल ॥६७१॥ 
ताके मनु भाई यहु बात, अपनों चरित कहों बिख्यात । 
तब तिनि बरष पंच पंचास, परमितति दसा कही सुखमास॥ ६७२॥ 
बाबर और जहाँगीरनामा कविके पूर्व ही लिखा जा चुका था, अतः 
अवश्य ही इससे प्रेरणा मिली थी । 
रचना-कारलू---अगहन शुक्ला पंचमी सोमवार संवत्‌ १६९८ में आगरेमें 
यह कृति पूर्ण हुई । 
सोलह से अट्वानबै, संचत्‌ अगहन सास । 
सोमवार तिथि पंचमी, सुकलू पक्ष परगास ॥६००॥ 


६. बनारसी-बविलास 

कविवर बनारसीदासजीने पूर्वोक्त रचनाओंके अतिरिक्त बहुत-सी 
फुटकर रचनाएं भी की थीं। इन रचनाओंकी संख्या अभी निश्चित रूपसे 
नहीं कही जा सकती, क्योंकि अभी जैन शास्त्रभण्डारोंकी खोज बाक़ो हैं 
और इसमें कविवरकी कुछ और सफुट रचनाएं मिलनेकी सम्भावना है । 
कविवरकी रचनाओंके संग्रहकर्ता पं० जगजीवनजीने चैत्र सुदी २ वि०सं० 
१७०१ को यह संग्रह किया था और उन्होंने इस संग्रहको यह नाम दिया 
था। इसमें एक छन्द-द्वारा ५७ रचनाओंका उल्लेख है और वे सभी 
रचनाएँ इसमें हैं। इन रचनाओंके अतिरिक्त हे पद पं० नाथूराम प्रेमीको 
और दो पद पं० करतूरचन्द्रजी कासछीवाल एम० ए० को कविवरके भौर 
मिले हैं। इन पाँच पदोंकों भी कासलोवालजीने स्वसम्पादित बनारसी- 
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विल्यसमें दे दिया है । अतः: अबतक कुल ६२ फुटकर रचनाएँ 
इसमें हैं । 

इस संग्रहमें समय-समयपर कवि-द्वारा रचित विविध विषयोंकी विविध 
छन्दोंमें विविध रचनाएं हैं। इन रचनाओंको विषयकी दृष्टिसे हम निम्न 
भागोंमें विभक्‍त कर सकते हैं-- 

१. घामिक कविताएँ, २. आध्यात्मिक कविताएँ, ३. अनूदित कविताएँ 
और ४. उपदेशप्रद कविताएँ । 

कविवर बनारसोदासजीने जितनी स्फुट रचनाओंका उल्लेख किया है 
उन सबके अतिरिक्त कर्म प्रकृति विधान! नामक रचनाका भी, संग्रहकर्ताने 
संग्रह कर दिया है अत: कोई विशेष रचना छुटनेकी सम्भावना नहीं है । 


७. बनारसी-पद्धति 

स्व० बाबा दुलोचन्दजी-द्वारा संग्रहीत ग्रन्थोंकी सूची ( जैत शास्त्र 
नाममाल ) में बनारसी-पद्धति' नामक एक ग्रन्थका नाम दिया गया हैं 
जिसकी इलोक-संखु्या ५०० लिखों हैं। इसको सम्मावनाओंपर कई प्रकारसे 
विचार हो चुका है परन्तु यह कऋति प्राप्त कृतियोंका अंश सिद्ध नहीं 
होती । कोई स्वतन्त्र रचना ही हो सकती थी । बिद्वानोंने इसे खोजनेका 
बहुत प्रयत्त किया है परन्तु आज ५० वर्षके लगभग हो जानेपर भी यह 
कृति नहीं मिली है। एकमात्र यही सम्भावना प्रबल मात्रा विद्वानोंकी 
मोहित और लालायित किये हुए है कि कहों कविको यह दोष जीवनी न 
हो | परन्तु जैसी कविकी मृत्युके सम्बन्धमें १७०० की प्रमीजीकी घारणा 
है, यदि उसका संबत्‌ उसी रूपमें मान लिया जाये तब तो जोवनीका प्रदन 
उठ्ता ही नहीं है, क्योंकि १६९८ में तो अर्धकथानक समाप्त हो हुआ 
था, भला दो वर्षमें वे लिखते भी क्‍या ! 

दुर्भाग्य है कि आज वह रच्षता प्राप्त नहीं हैं अन्यथा कुछ प्राणवान्‌ 
विचार भी हो पाता । 


बनारसीदासजीकी जन्मभूमि ः 
कविवरकी जन्मभूमि जोनपुरमें आज जैनोंकों संख्या बहुत कम है । 
बनारसीदासजीके सम्बन्धमें क्या जेन क्या जेनेत्तर कोई भो व्यक्ति किसी 


प्रकारकी सूचना नहीं देते हैं । छोगोंको यह भी ज्ञात नहीं है कि एक 
सुयोग्य कवि एवं विद्वानूने कभी जोनपुरको अलंकृत किया था। दो चार 
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लोग ही ऐसे मिलते हैं जो नाम लेने-भरमें अपना गौरव समझते हैं। लोगों- 
के इस प्रकार अपरिचित रहनेका एक प्रमुख कारण यह भो है कि जोन- 
पुरसे धनों-मानी लोगींको कविव्ररके समयमें नवाबोंके अत्याचारोंके कारण 
कई बार भागना भी पड़ा था। इसमें जेनोंकी ओर अन्य बर्गकि धनाढबों- 
की संख्या भी बहुत कम हो गयी । फिर बनारसीदासजीका अधिक समग्र 
अन्य स्थानोंमें और एक लम्बा समय आगरामें व्यतीत हुआ अतः जौनपुरमें 
पूस बाल्यकाल भी मुश्किलसे ब्रीत सका था । 

मकान और मुहल्लाका पता तो अप्तम्भव ही समझना चाहिए जबकि 
नाम लेनेवाले कम हैं । 


देहावसान-समय 


पं० बनारसीदासजोने अर्धकथामें अपने ५५ वर्षके जीवनका उल्लेख 
किया हैं और यह बड़ी आशाके साथ लिखा हैं कि मनुष्यकी आयु ११० 
वर्षकी इस समय सम्भव हैं अतः यह मेरा अर्धकथानक है। शोंष फिर 
लिखूँगा । इससे तो वे अपने जीवनके प्रति बड़े उत्साही और आशाबादी 
प्रतीत होते हैं। अर्धक्यानक १६९८ में समाप्त हुआ था। कविवरकी 
अन्तिम रचना “कर्म प्रकृति विधान है । यह फाल्गुन सुदी सप्तमी संवत्‌ 
१७०० को समाप्त हुई थी । इसके पशचाल्‌ूकी उनकी कोई भो रचना आज 
तक प्राप्त नहीं हुई हैं। बनारसी-विलासका संग्रह चैत्र शुक्ला दोज 
सं० १७०१ को पं० जगजीवनजीने किया था । स्पष्ट हैँ कि कर्म प्रकृति 
विधानके ठीक २५ दिन बाद यह संग्रह किया गया था । किसी व्यक्तिकी 
रचनाओंका संग्रह ओर इतनी श्ीघ्रताके साथ अवश्य ही किसी बहुत-बड़े 
कारणसे होता है । सम्भव-सा लगता हैं कि इसी बीच बनारसीदासजीका 
देहावसान किसी गहरी अस्वस्थताके कारण हो गया हो । 

यद्यपि कविवरका देहान्त-समय अद्यावधि अनिश्चित है तथापि एक 
जनश्रुति जिसका उल्लेख हम कर चुके हैं वह भी ( जिसपर हम विश्वास 
करें या नहीं ) उक्त निष्कर्ष ही हमें देती है । 

यदि १७०० के पश्चात्‌ कविवरका अस्तित्व रहा होता तो उनकी 
प्रौढ़ प्रतिभासे हमें अवश्य ही कुछ उज्ज्बरल कविताएँ और प्राप्क होतीं । 

उनके समकालीन किसी कविने उनके सम्बन्धमे कुछ भी नहों कहा 
है अतः बाहरसे भी इस सम्बन्धमें हमें निराशा ही मिलती है । 

कं 


जीवन-वबुत्त १२५९ 
१७ 


तृतीय अध्याय 


रचनाएँ 


प्रामारिषकता, पाठानुसन्धान, परम्परा और प्रण्णालियां 


कविवर ब्रना रसीदा स जी को रचनाएँ का व्य-विधा ओं की दुष्टिसे अनेक प्रकार- 
को हैं यथा महाकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्तककाब्य, कोष एवं आत्मकथा काव्य 
आदि । इन विभिन्न विधात्मक रचनाओंमे हमें कविके बहुमुखी व्यक्तित्व, 
कृतित्व एवं विषय-चयन दृष्टियोंके दर्शन होते हैं। एक ओर अध्यात्मके 
भव्य धरातलपर उनका देदीप्पमान एवं सुरुझा हुआ व्यक्तित्व हमें 'समय- 
सारदर्पणमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है तो दूसरी ओर 'बनारसी विलास- 
के अनेक स्थलोंमें चारित्रिक दृढ़ताके लिए आचारपर उनको भारी आस्था 
देखी जा सकती है। शुष्क कल्पना, निर्बठ भावुकता एवं ब्यर्थके शब्दों 
अथवा अलंकारोंमें वे कभी नहीं बहे, उतको कवितामें आद्यन्त वास्तविक 
जीवन-दर्शनने ही स्थान पाया । शुब्दकोष ( नाममालछा ) में उनका भाषा- 
को जिज्ञासासे परिपूर्ण एवं हिन्दीकी समृद्धिको उत्सुकतासे भरित रूप हमें 
मिलता है । “अर्थकथानक' में आपकी जोवन-मरक्की घटनाओंका यथाघटित 
वास्तविक छूप प्रत्येक सहृदय पाठकके हृदयमें उनके प्रति अमिट आस्था 
उत्पन्न कर देता हैं। वे अपने किसी भी निन्‍्य अथवा गोपनीय कर्मको 
अत्यन्त निर्भीकतापूर्वक प्रस्तुत करते है और इस चुनौतीके साथ कि भद्र 
अथवा अभद्र जो कुछ मी हूँ, यह हैँ। किसीको निन्‍्दा अथवा प्रशंसाकी 
मानो उन्हें कोई चिन्ता नहीं है । 

जहाँ भाव-प्रकाशन ओर विषय-चयनमें हम कविवरके बवशंवद हुए 
बिता नहीं रहते वहाँ उनकी प्रबन्धपटुता भी स्तुत्य हैं। डनमें 'समयसार- 
जैसे प्रबन्ध-काव्यके लिए सागर-जैसो गम्मीरता और हिमालय-सदृश् महत्ता 
विद्यमान है.। सम्पूर्ण काव्यमें उनको कवित्वशक्ति कहों मो शिथिल, 
दुर्बल एवं निस्‍्तेज नहीं होने पाती । प्रत्येक छन्दमें भाव और कछाका 
अदुभुत सम्मिलन हुआ है । निर्मल एवं अजस्न स्रोतस्विनोको भाँति उनका 
काव्य-प्रवाह चलता है। इस प्रबन्धनेपुण्यमें ही उनको पूर्णता नहीं है 
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है| 


उनमें मृक्तकों-हारा अपनी भावोधियोंकों प्रकट करनेकी भी भारों क्षमता 
हैं। 'बनारसीविलास' में हम कविवरके इसो मुक्तकमथ उन्मुक्त रूपके 
दर्शन करते हैं। इस संग्रहके अधिकांश मुक्तक पाठककों अक्षय जीवन- 
सुरभिसे आभरित कर देनेवाले हैँ। कविवरकी आत्मकथाकी प्रबन्धोत्कृष्टता 
एवं शालोनता तो आज सर्बंबिदित है ही । प्रस्तुत अध्यायमें आपकी सभी 
रचनाओंका बिस्तुत अध्ययन किया जायेगा । 

बनारसोदासजीके नाससे प्रचलित रचनाएं-नाममाला, समयसार, 
बनारसीविलास, अर्धकथानक, मोहविवेकयुद्ध एवं नवरसपद्यावलि हैं। 
हनमें-से 'मोहविवेक युद्ध पर हो विद्वानोंका सर्वाधिक मतभेद रहा हैं। कंति- 


इसपर इसी अध्यायमें विचार होगा। 'नवरस पद्मावलि को तो कबिने 
अपने ही समयमें स्वयं उसके अतिश्यृंगारिक वर्णनोंस ऊबकर गोमत्तो 
नदीकी भेंट चढ़ा दी थी अतः उसकी प्राप्तिका प्रशन ही नहीं उठता है । 
कविकी अन्य रचनाएँ आज प्राप्त हैं । 


“न्ाममाला 


बनारसोदासजोको प्राप्त रचनाओंमे 'नाममाला' बसे पूर्वकों हैं । 
इसकी समाप्ति आदिवन सुदी १०, संबत्‌ १६५० को हुई थी ।' अपने 
परममित्र नरोत्त दास खोबरा भोर थानमल खोबराकी प्रेरणासे कविकी 
प्रवुत्ति इस रचनामें हुई थी । यह हिन्दी पद्य-बद्ध शब्दकोश १७५ दोहोंमें 
है। बनारसीदासजीकी यह रचना मौलिक नहीं कही जा सकती, हाँ 
इसकी साज-सज्जा, व्यवस्था, शब्दयोजना तथा इसमें लोक-प्रचलित शब्दों- 
की योजनाके कारण उनकी आंशिक मौलिकताके दर्शन इसमे होते हैं । 
रचता मौलिक नहों है परन्तु मौलिक ढंगसे लिखी गयो है । यह नाममाला 
प्रश्निद्ध कवि धनंजयकी संस्कृत नाममाला और अनेकार्थ कोषके आधारपर 
रची गयी है। यद्यपि बनारसीदासजीकी नाममाला उक्त नाममालाओंका 


१. मित्र नरोक्तम थान, परम विचच्छुन धरम निधि (धन) । 
तासु बचन परवान, कियो निबन्ध विचार मन ॥१७०॥ 
सोरद सी संच्तरि समे, भसोमास सित पच्छ । 
बिजै दसमि ससि बार तह, स्तवन नखत परतच्छ ॥१७१॥ 
दिन-दिन तेज प्रताप जय, सदा अखणिडित आन । 
पात सादइ किर नूरही, जदाँगीर सुल्तान ॥!७२॥ 
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अविकल अनुवाद नहीं है, और न नामोंका क्रम तथा तामोंकी संख्या ही 
उन रचनाओंसे मिलती है, हाँ उन रचनाओंके शब्दोंको यथावब्यक रूपसे 
ग्रहण किया गया है। बनारसीदासजोने अपनी आत्मकथामें सवय॑ ही 
उल्लेख किया है कि अपनी १४ वर्षकी अवस्थामें पं०' देवदत्तसे उन्होंने 
नाममाला और अनेकार्थ कोष पढ़े थे। उक्त दोनों रचनाएँ अवश्य ही 
कविवर घनंजय कृत रहो होंगी । कारण यह है कि बनारसीदासजीने 
उनकी इलोक-संख्या २०० कहो है । यह इलोक-संख्या वस्तुत: घनंजय 
नाममालाकी है। संबत्‌ १६७१ में जोनपुर के किलीचखांके ज्येष्टपुत्रको 
कविवरने नाममाला ओर श्रुत्रोध पढ़ाये थे। इससे भी यही घ्वनित होता 
है कि वे घनेंजय नाममालासे भलो भाँति परिचित थे । 


कविवर धनंजय-कृत नाममालासे बनारसीदासजीको नाममालाका 
साम्य बैठानेपर ऐसा रंचमात्र भी प्रतोतत नहों होता कि बनारसी नाममाला 
घनंजय नाममालाका अनुवाद-मात्र है। बनारसोदासजीने अपनी नाममाला- 
के प्रारम्ममें हैं। कहा है कि शब्द-सिन्धुका मन्धन करके प्रचलित भाषाके 
तथा प्राकृत और संस्कृतके शब्द लिये गये हैं । इससे भी यहो धानित होता 
है कि घसंजय नाममालासे कबिने कुछ शब्दोंकी ही सहायता ली है अवि- 
कुल अनुवाद नहीं किया है। सम्भव है, 'अमरकोप' से भो कविवर प्रभा- 
वित रहे हों किन्तु धनंजय नाममालाकी इलोक-संख्या और बनारसीदास- 
जीकी मनाममालाकी इलोक संख्या क्रमशः २०५ और १७५ हैं जो लूगभग 
एक-सी है । फिर नाममाला पढ़ानेकी भी चर्चा कबिने की है अतः घनंजय- 
की नाममालासे ही वे प्रभावित थे। कविके समयमें 'मातमंजरी -जैसे दो- 
एक हिन्दी पदच्मबद्ध शब्दकोष भी भी हो चुके थे अत: कविवर उनसे भी 
प्रभावित रहे हों यह भी सम्भव प्रतीत होता हैं । 





१. पंडित देवदत्त के पास, किछु विद्या तिन करी अभ्यास ॥१६८॥ 
पढ़ी नाममाला से दाई, ओर अनेकारथ अवबलोई ॥१६६॥ 
कबहुं नाममाला पढ़े, छन्‍्द कोख सुतबोध । 
करे कृपा नित एक्सी, कबहूं न होंइ विरोध ॥४५५॥ अर्घधकथा ० ॥ 
२, सबद सिन्धु मन्धान करि, प्रगट सु अर्थ विचारि । 
भाषा करे बनारसी, निज गति मति अनुस।र ॥२॥ 
भाषा प्राकृत संसकृव, विविध छु सबद संमेत । 
जानि बखानि, सुजान, तह, एं पद पूरन हेत ॥३॥ 
--बनारसी नाममाला 
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धरनंजय और बनारसी नाममालाके कुछ उद्धरणोंसे स्पष्ट हो जायेगा 
कि इन दोनोंमें कितना साम्प है--- 


आकाशके नाम 
( धनंजय ) खं विहायो वियद्‌ ब्योम गयगनाकाशभम्बरम्‌ । 
घोनभो5ओरोब्न्तरिक्ष व सेघवायुपथो प्यथ ।'७३॥ 
€ बनारसी ) पुहकर गगन विहाय नस, अन्तरिक्ष आकाश । 
बनारसीदासजीने नाटक समयसारमें भी आकाशके नाम दिये हैं--- 
ख॑ विहाय अम्बर गगन, अन्तरिक्ष जगधाम । 
ब्योम नियत नम मेघपथ, ये अकाश के नाम ॥ 


सूर्य नाम 

( घनंजय ). तरणिस्तपनों भाजु-अध्न-पूषाइयमा रविः । 
तिग्मः पतड़ो धयुमणिर्मातण्डो3कों गद्याधिपः ॥७६॥ 
इन: सूयस्तमोध्वान्त: तिमिरारिविरोचन: 4 
दिन दिवाहर्दिवसो वासरस्तत्करश्च सः ॥५०॥ 
चक्रवाका5ब्जपर्यायबन्धुकुमु दविध्रियः । 
यमुनायमकानीनजनकः सविता सलः ॥७०१॥ 

( बनारसी ) खसूर विभाकर धासनिधि, सहस किरन हरि हंस । 
मार्ण्ड दिनमनि तरनि, आदिति आतप अंख ॥३५९॥ 
सबिता मित्र पतंग रवि, तपन हेलि सगमान । 
जगत विलोचन कमल हित, तिमिर हरन तिगमान ॥४०॥ 


बाण नाम 
( धनंजय ). शिलीझुखः शरो वाणो मागणो रोपण: कणः । 
इपु काण्ड छ्ुरप्रं च नाराचं तोमर खग: ॥७८॥ 

( बतारसी ) सरसायक नाराच खरा बान सिलीमुख कण्ड ॥१४१॥ 

इन चार प्रकारके नामोंके उद्धरणोंके देखनेसे स्पष्ट पता चरुता है कि 
दोनोंमें कोई साम्य नहों हे । नामोंक्री संख्या और क्रम भो स्वतन्त्र हैं । 
अत: यह कहना नन्‍्यायसंगत नहीं होगा कि बवारसीदासजीने अनुवाद मात्र 
किया हैं। यही कहा जा सकता है कि कवि अपने पूर्वाचार्य धनंजयसे 
प्रभावित अवश्य रहे और उनपर यह प्रभाव अप्रत्यक्ष रूपसे देखा भो जा 
सकता हूँ । अनेक नामोंके साथ कविवर बनारसोदासने अपने समयमें प्रच- 
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लित देशभाषा एवं प्राकृतके शब्द भी रखे हैं । 

बनारसीदासजीने जहाँ भो अपनी रचतनाओंका उल्लेख किया है वहाँ 
अपनी नाम्रमालाको भो चर्चा को हैं। अतः यह रचना उनकी है हसमें 
किसी प्रकारका सन्देह नहीं किया जा सकता । बनारसीदासजीकी यह कृति 
हिन्दी पाठकोंकों भारी लाभप्रद सिद्ध हुई है जौर अब भी हो रही है । 
उक्त कृतिकी प्रामाणिकता सर्वया असन्दिग्ष है । 


पाठानुसन्धान 

ऊविवर बनारसीदासजोकी नाममाछा सन्‌ १९४६१ में पं० जुगुल- 
किशोर मुख्तारके सम्पादकत्वम प्रथम बार मुद्रित रूपमें प्रकाशित हुई थी। 
इसके प्रकाशनमें उन्होंने दिल्लीके मन्दिरोंसे प्राप्त दो प्रतियोंस सहायता 
ली थो । अन्य विद्वानोंने उसी समयसे नाममाला'की और हस्तलिखित 
प्रतियाँ अनेक जैन मन्दिरोंमें खोजनेका प्रयत्त किया परन्तु अद्यावधि कोई 
भो प्रति नहों मिली है। पिछले ३ वर्षोस्सि मेने भी आगरा, अलोगढ़ 
मथुरा, फ़ीरोज्ञाबाद, जयपुर, बोकानेर एवं जोनपुरके जैन शास्त्र भण्डारों- 
को देखा है परन्तु इस कोषकी कोई अन्य प्रति प्राप्त नहीं हुई है । इसके 
न मिलनेका एक प्रमुख कारण यही हो सकता है कि मन्दिरोंमें स्वाध्यायकी 
दृष्टिसे धर्मप्रधान ग्रन्थोंका ही संग्रह होता था अतः: नाममाछाके संग्रहकी 
जैन पण्डितोंने चिन्ता न की हो | प्रस्तुत मुद्रित नाममालाके सभो पाठ 
प्रायः शुद्ध हैं । “इस मुद्रित कोषका संझोधनादि कार्य सुख्यतया एक ही 
प्रतिपर-से हुआ है, जो सेठका कूँवा देहुलीके जैन मन्दिरकी पुस्तकाकार 
१५ पत्नात्मक प्रति है, श्रावण शु० सप्तमी संवत्‌ १९३३ की लिखी हुई 
हैं। १० बॉकेरायकी मार्फत रामलाल श्रावक दिल्ली दरवाज़ेंके रहनेवालेसे 
लिखैं।यी गयी थी, इन्द्राजजोका मन्दिर लिखा है। मुख्तारजी का उक्त प्रतिके 
बतिरिक्त एक हस्तलिखित प्रति पानीपतके छोटे मन्दिरके शास्त्र-भण्डारसे 
मार्फ़त पं० रूपचन्दर्जी गार्गायके प्राप्त हुई। इसका लिपि-संबत्‌ १८९८ 
आदशिवन शुबला द्वितीया शनिवार हैं। इसे चौधरी दीनदयालने जलपथ नगर 


(पानोपत) में लिखा है । पाठों और अवस्थाके सम्बन्धमें पं० परमानन्दजी 


शास्त्री लिखते है--“ इस प्रतिका पहला और जअन्तके ४ पत्र दुसरी क़लम- 
से लिखे हुए हैं ओर वे शेष पत्रोंकी अपेक्षा अधिक अशुद्ध हैं । इस प्रतिसे 
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* 


भी संशोधनादि कार्यमें कितती हो सहायता मिली है। यों प्रतियाँ दोनों 
ही थोड़ी-बहुत्त अशुद्ध है और उनमें साधारण-सा पाठभेद भी पाया जाता 
है, जैसे देहलोको प्रतिमें तनय, तनया पाठ हैं तो पानीपतकी प्रतिमें तनुज, 
तनुजा पाठ पाये जाते हैं। स, श, य, ज-जैसे अक्षरोंके, प्रयोगमें भी कहीं- 
कहीं अन्तर देखा जाता है और खत के स्थानपर ष का प्रयोग तो दोनों 
प्रतियोंमें बहुलतासे उपलब्ध होता है जो प्रायः लेखकोंकी लेखनदीलीका 
परिणाम जान पड़ता है ।” प्राप्त प्रतियोकी लिपि जिन प्रतियोके अथवा 
जिस प्रतिके आधारसे हुई होगी वह प्रति सम्मवत: आगयरेके ताजगंज 
अथवा मोती कटराके जैन मन्दिरोसे ही प्राप्त हुई होगी । प्रयत्न करनेपर 
भी भ्ाज वे मूल प्रतियाँ न आगरामें मिलती हैं और न देहलोमें । नाम- 
मालाकी वें प्राचीन हस्तलिखित प्रतियाँ नष्ट हो गयी हैं यह कहना कठिन 
है, थे अवश्य ही किसी प्राचीन जैन मन्दिरमे संगृहीत की गयी होंगी। 
मेंने उन्हें खोजनेका अनेक शास्त्र भण्डारोंमें प्रयत्न किया परन्तु मुझे निराश 
ही होना पड़ा। सम्भव है प्रयत्त करमेपर ( प्रसिद्ध नगरोंके जेन मन्दिरोंके 
दास्त्र भण्डार देखनेपर ) हमे और भी प्रात्ीन प्रतियाँ प्राप्त हो जायें । 


जहांतक और पाठानुसन्धानकी बात है वह तभी सम्भव हो सकती है 
जब कि कुछ ओर प्रामाणिक प्रतियाँ प्राप्त हो जायें । अभी जिन प्रतियोंके 
आधारसे कार्य हो ही बुका है उन्हींको आधार मानकर चलनेमें कोई नयी 
बात मिलनेकी आशा नहीं है। मुख्तारजी-द्वारा सम्पादित नाममारा भी 


पाठोंकी दृष्टिसे पर्याप्त मात्रामें प्रामाणिक है । 
परम्परा 


संस्कृत साहित्यमें शब्दकोषोंकी परम्परा एक लम्बे समयसे रही है । 
अमरकोष, हेमलिगानुशासन एवं धनंजय नाममाला ये तीनों संस्कृत शब्द- 
कोष आज भी संरक्ष तानुरागी जनतामें बड़ी रुचि और तत्परतासे कण्ठ 
किये जाते हैं। अमरकोप ईसाकी चतुर्थ शतीमें प्रणीत हुआ था । इसके 
सैकड़ों संस्करण और अनेक टोकाएँ हो चुकी हैं। इतना बिशालरू पद्मयमय 
शब्दकोष भारतकी ही नहीं सम्पूर्ण विध्वकी किसो भी भाषामें न मिलेगा । 

धनंजय कविनद्धारा २५१ संस्कृत पद्योमि दशम झाताब्दीमें एक सरल 
शब्दकोषकी रचना की गयी । यह कोष लूघुकाय अवश्य है परन्तु अत्यन्त 


१. 'नाममाला?, १० १४ प्रस्तावना : सम्परादक १५० जुगलकिशोर मुख्तार । 
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उपयोगी एवं लोकप्रिय सिद्ध हुआ है। इसमें अन्तिम ४६ इछोक अनेकार्थक 
शब्दोंके लिए हैं| ये ४६ पद्च तो वाघ्तवमें संस्कृत साहित्यके रत्न हैं। 
बहुधा लोग एक शब्दके एक या दो अर्थोंको जानते हैं और जब वे दाब्द 
किसी तीसरे ही अर्थमें प्रयुकत हो जाते हैं तो उनको बुद्धि और पाण्डिट्य- 
को लज्जित होना पड़ता है। इस लज्जासे बबनेके लिए और स्वयंका ज्ञान 
समृद्ध करनेकी दृष्टिसे ये ४६ इलोक बड़े उपयोगो हूँ । उदाहरणार्थ एक-दो 
विविधार्थक शब्दोंके पद्च प्रस्तुत हैं-- 

गो शब्द ११ अथोमें प्रयुक्त होता है देखिए-- 

*व्ाचि वारि पशौ भूमो, दिशि लोग्नि प्षों दिवि। 

विशिख्ेे दीघितो दृष्दवेकादशसु गोर्मतः ॥२६॥” 

गौ शब्दके बाच्‌ ( बोली ), वार्‌ ( पानी ), पशु, भूमि, दिशा, लोमन्‌ 
( रोम ), पवि ( वज्ञ ), दिव्‌ ( आकाश ), विशिख (बाण ), किरण 
ओर दृष्टि ये ११ अर्थ हैं। 

इसी प्रकार हरि शब्दके भी अनेक अर्थ देखिए--- 

“चन्द्रें सूर्य यमे विष्णो बासवे ददुरे हये । 

सगेन्द्रें वानरे वायौ दशस्‍स्वपि हरिः स्सखतः ॥ २७ ॥?? 

मर्थात्‌ चन्द्र, सूर्य, यम, विष्णु, इन्द्र, दुर्दुर ( मेढक ), घोड़ा, सिंह, बन्दर 
और वायु ये १० अर्थ हैं । 

बारहवीं शताब्दीमें आचार्य हेमचन्द्रने हेमलिगानुशासनकी रचना की । 
इससे विद्यार्थो और विद्वान्‌ आज भी लाभ ले रहे है । इसमें शब्दोंके लिग 
निर्णयका सुन्दर एवं विद्धत्तापूर्ण विवेचन है । यद्यावि मूछत: यह एक 
व्याकरणका प्रन्य है परन्तु इसके द्वारा शब्दोंकी एक विस्तृत्त एवं सुलझी 
हुई परम्परा ओर व्यवस्थाके दर्शन होते हैं अतः इसे हम कोषकी श्रेणी में 
भी आंशिक रूपसे रख सकते हैं । 

इन संस्कृत कोषोंके अतिरिक्त इस भाषासें फिर किसी कोषको रचना 
नहीं हुई । 

हिन्दीमें झब्दकोषोंकी परस्परा 
लिपि :02200%0%: 06055 00% 606 क40640 6 5%/60/ 


१. 'घनंजय नाममाला?, ( भनेकार्थ नाममाला ) २६ । 
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है । प्रानमंजरी” और 'अनेकार्थनाममाला' इन दो शाब्दकोषोंकी रचना 
आपने की । आपका रचना-काल महाकवि सूरदासके मृत्यु संत्रत्‌ (१६२६) 
के पढचात्‌ या कुछ पूर्व माना जाता है । 

'मानमंजरी' में कविने पद्यके पूर्वार्धमें किसो वस्तुके नाम ओर 
उत्तराधमें मानवती नाथिकाके साथ उनका सामंजस्य कराया हैं। 
ननन्‍्ददासजीने अमरकोषके आधारपर इस कोषकी रचना की है । वे स्वयं 
लिखते हैं : 

““मूँधथनि नौना नाम की, अमरकोष के माह । 
मानमतो के मान परि, मिले अथ सब आह ॥” 

मानमती नाथिकासे किस प्रकार कविने सभी नामोंको मिलाया है 
इसके लिए एक दो उद्धरण पर्याप्त होंगे--- 


मानके नाम-- “अहंकार मद दर्प पुनि, स्व समय अमिमान । 
मान राधिका झुँअरि को, सबको करों कल्यान ॥?” 


कृपा नाम-- “दया मया कृपा घृणा, अनुकम्पा अनुक्रोश । 
करुणा की करुणा निधे, राधे जिन करि रोष ॥? 
कुछ नाम ऐसे भी हैं जिनके उत्तरार्धमें मानमत्ती राधाके मानकी चर्चा 
नहीं की गयी हैं। यथा-- 
सर्पनाम--“पनग नाग भुजग उरग, जिहमग भोगी सप । 
चक्षस्रवा हरि सरीर्रप, काकोदर गर दर्ष ॥” इत्यादि। 
इसमें भो अन्तिम शब्द गरदर्प' के द्वारा मानमतीके मानका हलका- 
मा संकेत कर ही दिया गया हैं 
असुर ताम--“दानव दनुज दैत्य पुनि, सुररिपरु असुर असंग । 
माया रूपी रेने दिन, डोछत असुर अनंत ॥? 
सम्पूर्ण कोषमें २४८ पद्य हैं 
कविवर नन्‍्ददासका दूसरा कोष मअनेकार्थनाममाला है। यह कोष 
कविवर घनंजयकी अनेकार्थनाममालाके आधारपर उसी रचनापद्धतिसे 
हिन्दी पद्योंमें रचा गया हैं । 


१, पं० रामचन्द्र शुबल : 'हिन्दी साहित्य का इतिहास! । 
२. नन्‍्ददासजी : 'मानमंजरी”, छून्द ४ । 

३, वही | 

४. वही । 
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इसके पदचाल्‌ कविवर बनारसीदासकी नाममाला आती है । इसमें 
१७५ पद्मोंमे ३४८ वस्तुओंके नाम दिये गये हैं । कृति सरलरू एवं सुबोध 
है । पाठककों हृदयंगम करनेमें सरलता होती है । कविने सम्पर्ण शब्दकोषमें 
अनावश्यक शब्दोंकी कहीं भी स्थान नहीं दिया है । जहाँ दोहा पूर्ण होनेके 
पूर्व हो किसो वस्तुके नाम समाप्त हो गये हैं वहाँ कविने उस दोहेको येंन- 
केन प्रकारेण समाप्त करनेका क्रम नहीं रखा है, अपितु ठीक बहींसे किसी 
दूसरी वस्तुके नाम प्रारम्भ कर दिये हैं । 

बनारसो नाममालाकी एक सबसे बड़ी विशेषता इस कोषमें लोक- 
प्रचलित हिन्दी और प्राकृत दाब्दोंका लिया जाना भी है। प्राचोन कोषोंके 
आधारपर संस्कृतके शब्द हो अन्य कोषकारोंने लिये हैं। बनारसीदासजीने 
अपनी नाममाला-द्वारा हिन्दी जनताके सम्मुख संस्कृतकी निधि तो व्यव- 
स्थित रूपमें रखी ही है साथ ही डसे तात्कालिक जनभाषाके शब्दोंसे 
समृद्ध भो किया है । इस प्रकार हम देखते है कि कबिने कोषोंकी परम्पराके 
विकासमें भारो योग दिया हैं । 

*कविवर बनारसोदासके पदचात्‌ इस परम्परामें कविवर बन्दनने एक 
शब्दकोषकी रचना की । इनके शब्दकोषका नाम भो नाममाला है। यह 
संबत १८५० के लगभग की हैं। चन्दनजी नाहिल पुवायाँ ( ज़ि० 
शाहजहाँपुर ) के रहनेवाले बन्दीजन थे। आपने झंगारसागर, काव्या- 
भरण आदि कई ग्रन्थ लिखे । आपका शब्दकोष कविवर नन्‍्ददास और 
बनारसोदासकी परम्पराका ही पूरक है । 

इसके यश्चात्‌ कविबर गोकुलनाथने संघत १८७० में एक “नाम- 
रत्नमाला' की रचना की । यह रचना हिन्दी पद्यमय हैं। इसके द्वारा भी 
कोष साहित्यकी पारम्परिक पूर्ति हुई । 

आंगें चलकर इस प्रकारके पद्मात्मक कोषोंकी परम्परा समाप्त हो 
गयी । उबत पढंतिस रचे गये कोषोंमें पाठक्ोंको अकारादि क्रमके बिता 
भारी असुविधा होती थी । किसी भो वस्तुके अनेक नाम तो मिल जाते थे 
परन्तु किसी शब्दका अर्थ जाननेके लिए पाठककों पूरा कोष छानना पड़ता 
था अथवा पण्डितोंकी शरणमे जाना पड़ता था। आज वत्यन्त वेज्ञानिक 
पद़तिस हिन्दीमें अकारादि क्रमसे सुसज्जित एवं यथावसर सत्तित्न गद्यमय 


१, आआा० रामचन्द्र शुक्ल ५ “हिन्दी साहित्यका इतिहास”, ए० ३२५। 
२. वहीं, प्रू० ४२० । 
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कई लाख शब्दप्रमाण कोषोंको रचना हो चुको है। इस शतताब्दीके 
प्रारभ्भमें गोरी नागरी कोश, मंगल कोश” आदि दो-चार रूघु कोश हो 
मिलते थे जो उस समय किसी प्रकार हिन्दोकी पूर्ति कर रहें थे । हिन्दीमें 
विस्तृत, व्यवस्थित एवं कलापूर्ण कोश्न-निर्माणका कार्य सर्वप्रथम काशी 
नागरी प्रचारिणो सभामे सन्‌ १९०९ में आरम्भ किया और बीस वर्षों 
उसने 'हिन्दी शब्द सागर' मुद्रित करके हिन्दी जनताके सम्मुख प्रस्तुत कर 
दिया । यह कोष हिन्दी-भाषो जनताके लिए आदर्श एवं सर्वश्रेष्ठ था । 
भारतोय भाषाओोंमें भी अपने ढंगका यह पहला दाब्दकोश था। जहाँ 
इसकी इतनी प्रसिद्धि जनता में हो रही थी वहाँ इसके सम्पादक मण्डलके 
प्रमुख व्यक्ति आवार्य रामचन्द्र शुक्ल एवं श्री रामचन्द्र वर्मा स्वयं ही 
श्रुटियोंका भी अनुभव कर रहे थे। आगे चलकर वर्माजीने संबत्‌ २००७ 
में प्रामाणिक हिन्दी कोश अत्यन्त व्यवस्थित रूपसे प्रस्तुत किया । इसमें 
हिन्दों शब्द सागर” की छापे-सम्बन्धी एवं क्रम-सम्बन्धी सभी भूलोंका 
ध्यान रखा गया । नाल्‍न्दा शब्दकोष भी सुन्दर रूपमें प्रकाशित हो गया 
है, और भी कई हिन्दी कोष प्रकाशित हुए है। इस प्रकार हिन्दी मे कोषोंको 
भव्य परम्परा आज भव्यतर हो हो रही है । 


प्रणालियाँ 

शब्दकोषोंके इतिहास ओर परम्परापर दृष्टिपात करते समय उनकी 
विभिन्न रचना-प्रणालियोपर भी दृष्टि जाना स्वाभाविक है। कोषकारोंकी 
रचना-इलियाँ भिन्न-भिन्न रही हैं । संस्कृतके शब कीषोंको रचना-प्रणाली 
पद्यात्मक ढंगसे वस्तुओंके विविध नाम गितानेकी रही है । कहीं-कहों 
शब्दोके लिगादिकका भो संकेत कर दिया गया हैँ । 
स्वर्कके नाम--- “स्वस्ूव्ययं स्वग-नाकत्रिदिव-त्रिदशाछया: । 

सुरलोको यो-दिवो द्वं स्त्रियां क्‍्लीबे त्रिविष्टपम्‌ ॥”” 

संस्कृत कोषकारोंने अकारादि क्रमसे अपने कोषोंको रचना नहीं की । 
इससे पाठकको किसी शब्दका अर्थ जाननके लिए या तो छाब्दकोष कण्ठ 
करना पड़ा है या कोप-सागरमें अनेक ग्रोते लगाकर उसे खोजना पड़ा है 
या किसी विद्वान॒कों ( जिसे सम्पूर्ण कोष कण्ठस्थ रहा हो ) शरणमें जाना 
पड़ा हैं । आज भी संस्कृत पढ़नेवाले छात्रोंको अमरकोष कण्ठस्थ करना 
पड़ता हैं। एक वल्तुके अनेक पर्यायवाची शब्द एवं एक शब्दके अनेक अर्थ 


१, “अमरकोष!, श्लोक्‌-संख्या ८६ । 


रचनाएं १३९ 


स्फ्ट क्रनेकी भव्य प्रणालो इन कोषोंको रही है । विद्यार्थी बाल्यावस्था्म 
ही कोष पढ़ लेता है फिर वह जीवन-मभर शब्दकोषके बिना स्वयं ही झब्द- 
कोष बनकर अपना अध्यमन-अध्यापनसस्बन्धो कार्य चलाता रहता है 4 
उसे परदे-पदे कोषको .शरण नहों लेनी पड़तों है। इन कोषोंकों कण्ठस्थ 
करनेमें भो छात्रोंको सुगमता होतो है । 

हिन्दीके पद्यात्मक कोषोंमें भी संस्कृतकी रचना-प्रणालीको अपनाया 
गया । बहा पद्यात्मक ढंग, बही नामोंकी गणना एवं अनेकार्थक शब्दोंका 
क्रम हमें यहाँ भी मिलता है । संस्क्ृत कोबोंकोी भाँति हिन्दी कोषोंमें भी 
एक ही इलोकमम दो-तोन वस्तुओंके नाम भी रखे गये हैं। खींच-तानकर 
इलोककी पूर्ति नहीं की गयी है । संस्कृत कोषोमें कहीं-कहीं च, ननु, तरथ 
एथं व इन शब्दों-हारा इलोकपूर्तिमे सहायता लो गयी है । हिन्दी कोषोंमें 
भो पुनि, और तु, सु आदि शब्द दोहा-पूततिके लिए अपनाये गये हूँ । 

जहाँ हिन्दीके कोषकारोंने संस्कृत कोषोंका इतना अनुकरण किया हैं 
वहाँ उन्होंने अपनी मौलिकताका भी सुन्दर परिचय दिया हैं। कविवर 
ननन्‍्ददासकी “मानमंजरी' में हमें पद्यके पूर्वार्थन किसी वस्तुके नाम और 
उत्तराधमें राघधाके मानपर उसे घटित करनेकी शेली मिलतो हैं। सर्वत्र 
अभिधा शक्षित एवं प्रसाद गुण हैं। यह क्रम सम्पूर्ण कोषमें नहीं हूँ परन्तु 
अधिकांशमें यही क्रम है । 

कविवर बनारसीदास कविवर नन्ददासके उत्तरबर्ती हैं। बतारसी- 
नाममालापे हमें ७क आदर्श रचना-शलीके दशन होते हैं। अबतक कबियों- 
ने हिन्दीमें संस्कृतके शब्दोंकी हिन्दीकी क्रियाओंके साथ ज्योंका त्यों रखकर 
ही कोषोंकी रचना को थी। कहीं-कहीं संस्क्ृतके दाब्दोंके लोक:प्रचलित 
( विकसित या विकृत ) रूवको भी लिया था। बनारसीदासजीने अपनी 
नाममालामें संस्कृतके कोषोंके शब्द तो लिये हो साथमें जनतायें प्रचलित 
प्राकृत और लोकभाषाके शब्द भो छिये। इससे पाठकोंको दृष्टिम॑ं आपके 
कोषको उपयोगिता स्वभावतः अधिक भिद्ध हुई । सम्पूर्ण कोष दोहोंमें हो 
रचा गया हैं । 

आपकी रचता-हैलूं।|की दूसरा विदोषता काप-जस रूक्ष विषयको अन- 
ध्रासों-दारा पदे-पदे सरस बनानेमे हैं। संस्कृत अथवा हिन्दीके किसी भी 
कोषमें यह बात नहीं मिलती । आपके पूर्ववर्ती अथवा परवर्ती किसी भो 


कोषकारने पाठकोंकी रुचिका ध्यान रखकर कोपषकी रूक्षतामें सरसता 


“++ न न्‍ीओजडलन-- ललिता षनीजनतभयीण 


१४० कविवर बनारसीदाख 


लानेका कोई प्रयत्त नहीं किया, इस ओर उनकी दुष्टि हो नहों गयो। 
बनारसीदासजी की नाप्माछाके प्राय: प्रत्येक दोहेमें पद-लालित्यवर्धक अनु- 
प्रासकी मोहक छटा मिलतो है। व्दाहरणार्थ कुछ दोहे प्रस्तुत हैं: 
समुद्रके नाम--+ 'सिन्धु समुद्र सरिताधिपति, अम्बुधि पारावार । 

अकृपार सागर उद्धि, जलूनिधि रतनागार ॥”” 
पवित्र नाम--“ पावन पूत पवित्र सुचि, अवऊम्बन आधार (?? 
कलश, कोष नाम---“'कुम्म कलछश भ्ृंगार घट, गरम कोस मण्डार ॥* 


लता, फुलबारी--“ बढ्छी बेलि ब्रतति लता, वाटिक कुसुम अराम ।” 
सुगन्ध एवं मालानाम--“खुरमि सुगन्ध सुवासना, 
मार हार स्ल्‍नज दाम ॥” 
सिहनाम--“ कण्टीरव कुंजर दूमन, हरि हरिधिप स्टगसूछ । 
बली पंचमुख केसरी, सरम सिंह सादूंल ॥?” 

कविवर बनारसीदासजीकी 'माममाला' के पहचात्‌ और भी हिन्दी 
पद्ममय २-३ शब्दकोप रचे गये परन्तु रचना-प्रणालोको दृष्टिसि उनमे कोई 
नवीनता दृष्टिगोचर नहीं होतो, प्राचीन परम्पराके आधारपर ही इनकी 
रचना हुई है । 

शब्दकोषोंको गद्यात्मक आधुनिक वैज्ञानिक अकारादि क्रमकी पद्धतिने 
तो प्राचीन शब्दकापोंका पठन-पाठन ही राक-सा दिया हैं। आजका पाठक 
किसी शब्दार्थभ अटकनेपर तत्काल कोपका आश्रय लेता है । प्राचोन 
विद्वानोंको एक हो शब्रके अनेक पर्यायवा्री शब्द कण्ठ होते थे अत: वे 
स्वयं एक चलते-फिरते काष होते थे । किसी भो ग्रन्यकी समझ्षनेमें उन्हें 
असुविधा नहीं होती थी । प्राचोन कोषोंमे अक्रारादि क्रमका अभाव तो 
है ही, साथ ही वे पूृण भी नहीं हैं । इतना हॉनेपर भो उनका महत्त्व 
आज भो अनेक दृष्टियोंस है और आगे भो रहेगा । 


२, नाटक समसयसार 
अध्यात्म सन्‍त कविवर बनारसोदासकी समस्त कृतियोंमें 'नाटक 
समयसार' अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे । यह बनारसोदासजोकी मूल कृति नहीं 


१. “बनारसी नाममाला?, ५१। 
२, वही, ५७ । 

2३. बडी, १५१। 

४. वह्दी, १५२ । 
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है । आक्षार्यप्रवर कुन्दकुन्दने 'समय पाहुड' की रचना की थी। आगे चढ- 
कर इसो रचनाकी “आत्मस्याति' नामक विशद टीका आचार्य अमृतचन्द्र- 
ने की । आधबार्थ अमृतचन्द्ने समय पाहुड़के मूल भावको विस्तृत एवं स्पष्ट 
करनेके लिए स्थान-स्थानपर स्वरचित पद्म भो दिये हैं, जो कलश नामसे 
प्रसिद्ध हैं। इनकी संख्या २७७ है । आचार्य अमृतचन्द्रके कलशोंपर भट्टा- 
रक शुभचन्द्र ( १६वीं शताब्दी ) की 'परमाध्यात्मतरंगिणी नामक संस्कृत 
टीका भो है। इसके पदचात्‌ पड़े राजमल्लजीने कलशोंपर एक बाल” 
बोधिनी टीकाकी हिन्दीमें रचना की । यह रचना गद्यमें है। तात्कालिक 
हिन्दी-गद्यके स्वरूपको प्रस्तुत करनेमें भी भारो सहायक है। यह रचना 
बनारसीदासजीको प्राप्त हुई थी । उन्होंने अपने मित्रों इसका वाचन 
किया । भिन्नोंने इस रचनाके शक्रवण-पराठनके पश्चात्‌ एक उत्सुकतापूर्ण 
उद्गार व्यक्त किया- 


“नाटक समेसार हित जीका, सुगम रूप राज़ मकछ टीका । 
कवितबद्ध रचना जो होईं, भाषा ग्रन्थ पढ़े सब कोई ॥ 


बनारसीदासजीके मिन्नोंने 'समयसार” की कवित्तबद्ध अर्थात्‌ हिन्दी 
पद्यमय रचनाका भव्य उद्गार कविवरकी काव्य-प्रतिभाको ध्यानमें रखकर 
ही व्यक्त किया था। कविवर 'समयसार' की अनुपम अध्प्रात्मपरक 
व्याख्यासे स्वयं तो अत्यधिक प्रभावित थे ही, मित्रोंका स्नेह-भरित आग्रह 
सुनकर इस दिशामें उनकी प्रतिभा सद्यः साकार हो उठो । भाव-भरित 
माभिक एवं सुकुमार पद्योंमें बनारसोदासजीते 'समयसार' का हिन्दी 
रूपान्तर प्रस्तुत कर दिया। यद्यपि बनारसीदासजीके समयसार' का 
मूलाघार आचार्य कुन्दकुन्दका समय पाहुड है और उसोसे स्पष्टीकरणके 
हेतु कविने अपना हिन्दों पद्यमय "नाटक समयसार' रचा भी, परन्तु इसकी 
भावगहनता, मूलकी अपेक्षा भारो विशदता, वस्तुको उपस्थित करनेको निजी 
अद्भुत क्षमता आदि विशेषताएँ इसे निस्सन्देह रूपसे एक मोलिक क्ृतिकी 
कोटियमें प्रस्तुत करती हैं । 

इस प्रकार कुन्दकुन्दाचार्यके प्राकृतमे रचित 'समयवाहुइई' अमुतचनद्रा- 
चार्यके उसके आधारपर लिखे गये कलश एवं आत्मख्याति नामक टीका 
कोर तत्पश्चात्‌ पाँडे राजमल्लजीकी बालबोध-भाष।टीका रचो गयी। 
इस भाषा टोकाके आधारपर बनारसीदासजीने इस हिन्दी प्य]वद्ध समय- 
सार नाटककी रचना को है। कविवरपर आचार्य कुन्दकुन्द एवं अमृतचन्द्रा- 


पृछ२र कवथिदर बनारसीदास 


चार्यका प्रभाव भी अवश्य ही रहा है। बनारसीदासजीके समयसारमें जो 
माभिकता एवं भाव-गास्मीर्य और विधेचन-पटुता है वह उनकी अद्भुत 
प्रतिभा एवं पाण्डित्यकी स्पष्ट परिचायिका है। बनारसीदासजीने आचार्य 
कुन्दकुन्दके 'समयपाहुड' के मर्मको जिस प्रतिभा कला और विद्वत्ता ( जो 
सर्वत्र सारल्यसे ओतप्रोत है ) के बातावरणमें प्रस्तुत किया है, बह अउभूल 
है, वरेण्य है, श्लाच्य है। यह कृति अपने बहुमुखी आकर्षणोंके कारण 
कविकी मौलिक कृति-जैसी ही प्रतीत होती है। नाटक समयसार” कोई 
स्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं है फिर भी एक मौलिक ग्रम्थ-जेसा मालूम होता है। 
कहीं भो बिलष्टता, भावदीनता और परमुखापेक्षा नहीं दिखलाई देती । 
अर्थात्‌ बनारसोदासजीने समयसारके कलशोंका अनुवाद ही नहीं किया 
है, उसके मर्मको अपने ढंगसे इस तरह व्यक्त किया है कि वह बिलकुल 
स्वतन्त्र एन्य-जैसा मालूम होता है और यह्‌ कार्य वहो लेखक कर सकता 
है जिसने उसके मूल भावकों अच्छी तरह हृदयंगम करके अपना बना 
लिया है। जैन अध्यास्मके पुरस्कर्ताओंमें आचार्य कुन्दकुल्दका स्थान सर्व- 
श्रेष्ठ है। उनके अध्यात्मसम्बन्धी अनेक ग्रन्थोंमें 'समयपाहुड़' सर्वश्रेष्ठ है । 
इसका रसास्वादन विद्वज्जन भी बड़ी कठिनतासे कर पाते थे, सामान्य 
जिज्ञासु जनोंकी उत्सुकता निराश्ामें ही परिणत होती रहती थी। बना- 
रसोदासजीने समयपतारके हिन्दी पद्मानुवाद-द्वारा उत्तर भारतके जैन-जगत्त्‌ 
के लिए वहो कार्य किया जो महात्मा तुलसीदासजीने रामचरितमानस-द्वारा 
सम्पूर्ण उत्तर भारतके लिए किया था। आचार्य कुन्दकुन्दकी वास्तविक 
प्रसिद्धिका श्रेय कविवर बनारसीदासजीकों ही है। जनता कविवरके समय 
तक अपने प्रमुख महषि एवं अध्यात्म सन्त कुन्दकुन्द स्वामीकीं विस्मृत्त-सा 
करने लगी थी। बनारसीदासजीकी इस कृतिमें मौलिकता भी अनेक स्थलों - 
पर देखो जा सकती है । प्रायः सम्पूर्ण ग्रन्थके प्रतिपादनमें कविने पदे-पदे 
मौलिकताके हृदयहारक पुट दिये हैं। कई स्थछोंपर एक ही पद्यके भावकों 
सरलातिसरल एवं स्पष्ट करनेके लिए कविने कई पद्म दिये हैं। कविकी 
मौलिकता प्राप्त रचनाको मौलिक ढंगसे और यथावश्यक विस्तारसे भी 
उपस्थित करनेमें देखी जा सकती है । 


बनारसीदासजीके समयसारमें ३१० दोहा-सोरठा, २४५ इकतीसा 


१. अर्धकथानक?, १० ५४८, सं० पं० नाथूराम प्रेमी । 
२, समयसार', अन्तिम प्रशस्ति ३९। 
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कवित, ८६ चौपाई, ३७ तेईसा सवैया, २० छप्पय, १८ घनाक्षरी, ७ 
अडिल्ल, ४ कुण्डलियाँ इस प्रकार सब मिलकर ७२७, पद्य हैं! आबार्य 
कुन्दकुन्दकी मूल क्तिमें २७७ पद्य हैं । बनारसीदासजीने मूल कतिसे पूर्ण 
तादात्म्य स्थापित करके अपने समयसारकों मौलिक भावसे रचना की है । 
अतः इतना विस्तार भी स्वाभाविक हो गया। समयसारकी रचना-सम्ाप्ति- 
को तिथि बनारसीदासजोने स्वयं हो दी है - 

सोरद्द सौ तिरानबे बीते, आासौ मास सित परछ बितोते । 

तिथि तेर्स रविवार प्रवीना, ता दिन अन्थ समापत कीना । 

अर्थात्‌ विक्रम संबत्‌ १६९३ आश्विन मास शुक्ल पक्ष त्रयोदशों रवि- 
बारके दिन यह ग्रन्थ समाप्त किया । 

इस विस्तारके अतिरिक्त, बनारसीदासजीने ११३ पद्योंम गुणस्थान 
अधिकार सर्वथा स्वतन्त्र रूपसे ही लिखा हैं। प्रारम्भमें उत्थानिकामें 
५० पद्म तथा अन्त उपसंहारमें भी ४० स्व॒तन्त्र पद्य आपके मौलिक कृतित्व 
एवं भव्य उपस्थितिक्रे अक्षय ज्योतिर्दीप-सदृश विद्यमान हैं । 


समयसारकी विषय-व्यवस्था 
कविवर बनारसीदासजोने समयसारमे विषय-व्यवस्था प्राचीन 
ग्रन्थ 'समयपाहुड' एवं अमृतचन्द्राचार्यके कलशोंके आधारपर रखी हैं। 
विषयारम्भमे ५१ पद्य, साध्य-साधकद्वारके पर्चात्‌ गुणस्थानोंकी चर्चामें 
११३ पद्म तथा अन्तमें ४० सुन्दर पद्मों-हारा आपने ग्रन्थकों सर्वधा परि- 
पूर्ण कर दिया है । संक्षेयमें सम्पूर्ण ग्रन्थकी विषय-व्यवस्थाके सम्ब्नस्धमें 
स्वयं बनारसीदासजी लिखते हैं--- 
“जीव निरजीब करता करम पुन्न पाप, 
आखत संबर निरजरा बन्ध मोष है, 
सरब विसुद्धि स्यथादबाद साध्यसाधक, 
दुबादस दुवार धरे समसार कोष है । 
दरबाचुयोग दरबानुजोग इरि करे, 
निगम को नाटक परस रस पोष है, 
ऐसो परमागम बनारसी बखाने जामें, 
ज्ञान को निदान सुद्ध चारित की चोख है |” 
( उत्थानिका ५१ ) 


१. “समवसार!, अन्तिम प्रशस्ति ३६ । 
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अर्थात्‌ समयसार जीके अक्षयकोषमें जोब, अजोब, कर्ता-कर्म, पुण्य- 
पाप, आख्व, संबर, निर्जेरा, बन्ध, मोक्ष, सर्वविशुद्धि, स्थादृबाद और 
साध्य-साधक ये बारह द्वार हैं। यह उत्तम ग्रन्ध ओोबको कर्मादिक पर- 
बस्तुओंसे पृथक्‌ कर मोक्षमार्गकी निष्कर्म अवस्थाकी ओर बढ़ानेवाले 
द्रभ्यानुयोगका भण्डार हैं। यह आत्माका नाटक ( विबिध दशाओंका वर्णन 
करनेवाल्ा ) परम रस-उत्तम आत्मशान्तिका प्रदाता है। ज्ञानका प्रमुख 
स्रोत एवं शुद्ध चारित्रका वरद्धक है । 

कविने आत्माकी सभी सांसारिक अवस्थाओंसे निलिप्त दशाका अत्यन्त 
मामिक, हृदयग्राही एवं सिद्धान्त-समन्वित चित्र प्रस्तुत किया है । 

ग्रन्थक) आरम्भ कवि तेईसवें तीर्थंकर भगवान्‌ पाइवेनाथकी, सिद्धोंकी 
एवं साधुओंकी स्तुतिसे करते हैं । इसके पश्चात्‌ सम्यग्दृष्टि एवं भिध्यादृष्टि 
जीवोंके स्वभावोंकी चर्चा करते हुए वे अपने कविकर्मकी लघुताका भी 
बड़ी विनयसे उल्लेख करते हैं। अन्तमें वस्तुके नाम, जोवद्रब्यके नाम 
तथा दर्शन आदिके नामोंका उल्लेख करके ग्रन्यके अधिक्वारोंकी गणना 
करते हुए कविवरने ५१ पद्मोंकी उत्थानिका समाप्त की हैँ । 


१. जीवद्वार हि 
नाटक सम्वसारका यह प्रथम अधिकार हैं। इसमें जीवकी 


अर्थात्‌ आत्माकी जैबदर्शनके अनुसार व्याख्या की गयी है। आत्मा 
शुद्ध, बुद़्, निविकल्प, देहातोत एवं आनन्दघन है। अपनों अत्यन्त निर्मल 
अवस्था पाते हो परमास्मा पद यह आत्मा हो प्राप्त कर लेता हैं । यह 
अनादि अनन्त है। आत्मा अपने स्वरूपसे शुद्ध-स्वच्छ है परन्तु संसारी 
दकामें पड़कचर अनादि कालसे शरोर और कमोसे मलिन हो रहा है । 
वास्तवमें कर्म और दारोर आत्माका स्वयं कुछ नहीं बिगाड़ सकते परन्तु 
स्वयं आत्माने इनको अपने ऊपर बोझ समझ लिया है और अपनी अनन्त 
ज्ञान-दर्शनको शवित्तको भूल बैठा है । 

जैन दर्शनमें आत्माकों समझतेके दो प्रकार हैं-एक निदचय नय और 
दूसरा व्यवहार नय । जोबको देहसे पृथक्‌ शुद्ध एवं निविकल्प समझनेत्राला 
निएचय नय है ओर शरोरसे सम्पुक्त राग्र-हेष मोहादिकसे जीवकों मलिन 
करनेवाला व्यवहार नय है । कविवरने स्पष्ट किया है कि इन नयों-द्वारा 
जीवको दशाओंका विचार करके अपने शुद्ध निविकल्प स्वरूपकी ओर 
अग्रसर होना चाहिए । 

बनारेसोदासजी आत्माका शुद्ध स्वरूप कितनी निश्वरी हुई शैलीसे 
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स्पष्ट करते हैं, देखिए-- 

“कहे विचच्छन पुरुष सदा में एक हों। 
अपने रस सो - करथो आपनी टेक हों । 
मोह कम मम नाहिं नाहिं भ्रम कूप है, 
सुद्ध चेतना सिन्धु हमारो रूप है।॥”' 


२. अजीबद्वार 

समयसार' जीव-तत्त्वकी व्याख्या करनेवाला ग्रन्थ है। इसमें अजीब 
तत्त्वकीं चर्चा कुछ अप्रासंगिक लूग सकती है, परन्तु है नहीं। जिस 
प्रकार हीरा और स्वर्णका परिचय कराते समय काँच और पीतल-जैसे 
अमोत्पादक पदार्थोका परिचय कराना भो आवश्यक हो जाता है, उसी 
प्रकार जीव-तत्वके स्वरूपकों दृढ़ करनेके लिए अजीव-तत्त्वको समक्षना 
भो आवश्यक समझा है| अजीब-तल्व जीव-तत्त्वसे सर्वथा भिन्न हैं । जीवका 
लक्षण चेतन और अजीव अचेतन हैं। अचेतन पदार्थ पुदूुगल, मभ, धर्म, 
अधर्म और कालके भेदसे पाँच प्रकारका है। पुदूगलरूपी और शेष चार 
अरूपी हैं। पुद्गल स्पर्श, रस, गन्ध, वर्ण युक्‍त है । जोब द्र॒व्यमें ऐसा 
कोई चिह्न नहीं है। पुदूगल अचेतन, रूपी और सखण्ड है जब कि जीव 
चेतन, अरूपी ओर अखण्ड हैं। जीवका स्वभाव और गुण यद्यपि पुदुगलसे 
सर्वथा पृथक्‌ हैं फिर वह जीव पौद्गलिक वस्तुओंमें हो सुख-दुःखकी 
निःसार कल्पना करता रहता हैं। संसारकों समस्त नाटयलीला पुद्गलके 
कारण हो है । प्रस्तुत अजीवाधिकारमें यही स्पष्ट किया गया है कि यहे 
शरीर जड़ है, अचेतन है, नाशवान्‌ हैं, इसमें आत्मीयता खोजना ही मिथ्या 
ज्ञान है। बनारसीदासजीने चेतन और बचेतन अर्यात्‌ अजोव द्रव्यको . 
भिन्नता अत्यन्त सुलझे हुए ढंगसे दो पंक्तियोंमें स्पष्ट कर दी है । गागरमें 
सागर भरनेकी अद्भुत क्षमताका एक उदाहरण देखिए- 

*क्रेतनवंत अनंत गुण, सहित सु आतम रास । 
याते अनमिक और सब, पुद्गल के परिनाम ॥? 


व 
३. कतो-कम क्रियाद्वार 
अज्ञानके कारण जीव स्वयंको कर्म और क्रियाका कर्ता मानता है । 
वस्तुतः है नहीं । ज्ञानावरणादि कर्म पुद्गल रूप हैं, अचेतन हैं, पुदूगल 


१. 'समयसार”, जीवदबार ३३। 
२, 'समयसार', अजीवद्वार ४ ! 
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ही इनका कर्ता है, आत्मा तहों। इस अभिकारमें कविने यही विचार 
सुन्दर वैछी-द्वारा प्रस्तुत किया.है कि शुभाशुभ कर्म तथा क्रिया आत्म- 
जनित नहीं हैं इनको आत्माका मानना भज्ञान हैं। आत्मा अपने चिदृभाव 
कर्म और चैतन्य क्रियाका कर्ता है । 


है. पुण्य-पाप-एकत्व॒द्वार ५ 

दान, दया, संयम, शोल, भक्ति तथा ब्रतादिकर्म उत्पन्न होनेवाली 
जीवको विशुद्ध भाव दशा ही पृण्य है। विषयोंमें प्रवृत्ति, कल॒षता, द्वेष, 
मैथुन एयं परिग्रह आदियें उत्पन्न हुआ अशुद्ध भाव पाप हैं । पुण्य और * 
पाप ये दोनों हो संसारके कारण हैं। आत्माकी शुद्ध दशामें बाधक हैं । 
पुण्य सोनेकी बेड़ी है और पाप लोहेकी । ये दोनों ही बेड़ियाँ इस जीवको 
संसारमें बन्दी बनाकर भ्रमण कराती हैं । पुण्य शुभोपयोग है और पाप 
अशुभोपयोग है, शुद्धोपयोग इनमें-से कोई नहीं है । वास्तविक आत्मकल्याण 
शुद्धोपयोग अर्थात्‌ पाप-पुण्यसे-राग-द्वेषसे परेको अवस्थामें हो सम्भव है । 
जबतक आत्मा पूर्णतया स्वलीन नहीं हो जाता तबततक मुक्ति सम्भव 
नहीं है । 
४. आख्रव-अधिकार 

द्रव्यास्रव एवं भावासत्रवके भेदसे आख्रव दो प्रकारका है। शुभाशुभ 
पुदूगल प्रदेश अशुद्ध आत्मा-द्वारा आकृष्ट होकर जो क्रिया करते हैं वह 
द्रव्यास्रव हैँ और राग-ट्रेष मोहादिक भाव भावांस्रव हैं। आत्मामें कर्मोका 
आगमन आजख्रव है । उषत दोनों ही आखत्र संसारके कारण हैं अत; जोवके 
सम्यश्ज्ञानमें बाधक हैं । आखव विभाव-परिणति है, पौदुगलिक है, आत्मा- 
का निज स्वभाव नहीं हैं ऐसा विचार कर आत्मज्ञानी जन इससे पृथक हो 
रहते हैं । 
६. संबरद्वार 

मिथ्यात्वमय आखझ्व भावोंका निरोध करनेवालो क्रिया अथवा भाव 
ही संचर है। यह संवर भाव आत्माको निर्मल करता हैं और उसको 
मुक्तिमें भारी सहायक होता है। संवरभाव बास्तबमें जीवकी भेदविज्ञान- 
परक दृष्टि ही है। इस दृष्टिसे उसमें स्व-परविवेक्रका अनोखा भाव आ 
जाता है । 
७. निज राद्वार 

निर्जराका अर्थ है कर्मोक्ा झरना | विवेकी जीव जब पदार्थका वास्त- 
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विक स्वरूप समझ लेते हैं और अपनी आश्माकी निराकुर अवश्याका 
परिचय भी कर छेते हुँ, तो उन्हें निर्मल सम्बग्द्शनको प्राप्ति होती है और 
असंस्य कर्मोकी सहजमें ही निर्णजरा हो जाती है । सम्यग्दर्शन प्राप्त हो 
जानेपर जीवकी प्रत्येक क्रिया फलको हच्छारहित ही होती है अत: कर्मोंका 
आश्रव नहीं होता और बंधे कर्मोंकी निर्जरा हो होती है । 
८. बन्धद्वार 

जीवके कर्म-बन्धनमें मत, वचन और कायके योग, चेतन अचेतनकी 
हिंसा और पंचेन्द्रियोंके विधय कारण नहीं हैं। केबल राग आदि अश्ुुद्ध 
मनोभाव ही बन्धनका कारण हैं। इसी भावकों बनारसीदासजीने अत्यन्त 
सरल-रूलित शैलो-द्वारा व्यक्त किया हें-- 


१क्र्मं जाछ वर्गना सो जग में बंधे न जीव, 

बंध न कदापि मन-चच-काय जोग सों, 
चेतन अचेतन की हिंसा सों न बँधे जीव, 

बंधे न भकछख पंच-विषै-विष-रोग सों। 
कम सों अवन्ध सिद्ध जोग सों अबन्ध जिन, 

हिंसा सों अबन्ध साथु ग्याता विषे-मोग सों 
इत्यादिक वस्तु के मिलाप सों न बँणे जीव, 

बँघे एक रागादि असुद्ध उपयोग सों ॥”? 


५. मोक्षद्वार 

जोवकी निष्कर्म अवस्था ही मोक्ष हैं। निश्चय नय अथवा शुद्ध दृष्टि- 
से तो जीव सर्देव निष्कर्म अर्थात्‌ मुक्त ही है क्‍योंकि वह कर्मोसे वस्तुतः 
बंधा ही नहीं है, कर्म पोदुग लिक-भोतिक हैं ओर आत्मा अभोतिक-अरूपी 
एवं अविनश्वर है। अत: इन दोनोंके स्वभाव और गुण पृथक-पृथक्‌ होनेसे 
ये परस्पर सम्बद्ध हो ही नहीं सकते। आात्मा ही स्त्रयंको इनसे बंधा 
हुआ अनुभव करता है और भटकता है। जीवकी मुक्ति हो गयो अथवा 
होगी यह कथन व्यावहारिक दृष्टिसे ही सत्य है, निश्व दुष्टिसि तो जीव 
मुक्त एवं निर्बन्ध है। जिस क्षण भी जीवमें स्वयं ही मुक्तावस्थाका उदात्त 
भाव अपनी पूर्णतासे प्रविष्ट हो जायेगा उसी क्षण वह मुक्तिका आननन्‍्दानु- 
भव कर छेगा। बनारसीदासजीने निविकार माक्षोन्मुख ब्ात्माका अत्यन्त 





१, 'समयसार”, बन्धद्वार ४। 


१६८ कृविबर बमारसीदास 


सुलझा हुआ पद्म-चित्र प्रस्तुत किया है :- 
जे अविककपो अनुभवी, सुद्ध चेतना युक्त । 
ते झ्ुनिवर लघुकाछ में, होंहि करम सो झुक्‍्त ॥!! 
१०, सबेविशुद्धिद्वार | 
आत्माकों पाप-पुष्य एवं राग-देषसे परेकी निराकुल एवं निज्ञानन्द- 
परक अवस्था उसकी आत्यन्तिकी निर्मलताका प्रमुख कारण है। इसी 
आत्मानुमवका फल साक्षात्‌ निर्वाण-पद हैं। बनारसीदासजीने इसी भाव- 
को प्रस्तुत पदमें बड़ी प्रभावपूर्ण दोलोमें चित्रित किया है :- 
““जोई द्विग चरनातम में बैठि ठौर, 
भयो निरदोर पर वस्तु को न परसे । 
सुद्धता विचारै ध्यावे सुद्धता में केछि करै, 
सुछ्धता में थिर छ्वे अम्दत घारा बरसे । 
स्यागि तन कष्ट छें. सपष्ट अष्ट करम को, 
करि थान भ्रष्ट नष्ट करे ओर करसे। 
सो तो विकलूप बिजई अछूप काल माँ हि, 
त्यागि भौ विमान निरवान पद परसे ॥” 
स्पष्ट है-जो व्यक्ति सम्परदर्शन, ज्ञान एवं चारित्र-पूत आत्मामें स्थिर 
हो जाता है, निरदौर अर्थात्‌ शान्त परिणामी होकर पर-बस्तुओंका स्पर्श 
भी नहीं करता, सर्वंदा विचा रमें, ध्यानमें, क्रोड़ामें आत्मशुद्धिकों हो अग्न- 
सर करता है अर्थात्‌ आत्मशुद्धि-आत्मानन्द ही जिसका जीवन हो जाता 
है । देविक कष्ट जिसे कोई बेदना नहीं दे पाते, कर्मोंकी सत्ता जो सहजमें 
ही छिन्न-भिन्न कर देता है-ऐसा आत्मशोधक अविलम्ब निर्वाण-पद 
पाता है । 
११९. स्यादूबादद्वार 
जैन दर्शनको यदि 'स्याद्वाद' शब्दसे भो अभिहित किया जाये तो 
अनुचित न होगा। स्थादवाद वस्तुका आपेक्षिक दृष्ठिसि कथन करता 
है । इसमें एक वस्तुके पूर्ण अध्ययनके लिए उसके सभो आपेक्षिक सम्बन्धों- 
पर दृष्टि रखना आवश्यक हो जाता है। आचार्य अमृतचन्द्रने कुन्दकुन्दा- 
._ ३, संमयसार”, मोछद्वार ४३। 
२. 'समयसार', स्वविशुद्धिदार १६। 


रचनाएं १४९ 





चार्यके 'समयसार' में 'स्थादबादद्वार' स्वयं रचकर और जोड़ दिया इससे 
ग्रन्धकी उपयोगित और भी अधिक हो गयी । आचार्य अमृतचन्द्रने स्थादू- 
वादद्वारके सम्बन्धमें अत्यन्त भव्य उद्गार व्यक्त किये हैं । बनारसीदास- 
जीने वे उद्गार पद्यबद्ध किये हैं-- 
“अद्भुत अन्थ अध्यातम बानी, समुझे कोऊ बिरछा ज्ञानी, 

याममें स्थादूवाद अधिकारा, ताको जो कीजै विसतारा ॥ १ ॥ 

तो गिरन्‍्थ अति शोभा पाबे, वह मन्दिर यह कछस कहाने । 

तब चित अम्टत बचन गढ़ि खोले, अम्ठृतचन्द्र आचारज बोले ॥ २॥?* 


१२. साध्य-साधकद्वार 
किसी बस्तुको प्राप्त करनेवाला तो साधक होता है और जिसे साधा 


जाये अर्थात्‌ प्राप्तध्य वस्तु साध्य होती है। इस रीतिसे साध्य और साधक 
पृथक्‌-पृथक्‌ प्रतीत होते हैं और व्यवहार दृष्टिसे हैं भी परन्तु शुद्ध निश्चय- 
नयकी दुष्टिसे आत्मा हो साध्य हैँ और आत्मा ही साघक हैँ । अन्तर इतना 
ही है कि जीवकी ऊँची अवस्था जो उसे आगे चलकर प्राप्त हो जायेगी 
साध्य है और नीचो अवस्था अर्थात्‌ सम्यर्दृष्टि श्रावक एवं साधु भादि 
साधक हैं । 


१३. चतुदेश गुणस्थानाधिकार 

गुणस्थान अधिकारकी रचना बनारसीदासजीकी मौलिक रचना है । 
गुणस्थानका अर्थ इस प्रकरणमें हैं--गरण अर्थात्‌ जीवके मनोभावों--परि- 
णामोंके आवारपर उसका उन्नत एवं अधःपतित होना। जिस अकार विभिन्न 
रंगोंका सम्पर्क प्राप्त करनेसे वस्त्र बहुवर्णी एवं अनेकाकार हो जाता है 
उसी प्रकार शुद्ध एवं निरंजन आत्मापर अनादि काछसे मोह और योगोंके 
सम्बन्धके कारण अनेक विकृत अवस्थाओंके आवरण आ जाते हैं, इन्हींका 
नाम गुणस्थान है । ये आवरण अथवा अवस्थाएँ जनेक हैं परन्तु आचार्योने 
उन सभीका समाहार जिन १४ गुणस्थानोंमें किया है वे ये हैं : १. मिथ्यात्व, 
२, सासादन, ३२. मिश्र, ४७. अविरत, ५, देशब्रत, ६, प्रमत्त, ७, अप्रमत्त, 
८. अपूर्वकरण, ९, अनिवृत्तिकरण, १०. सूक्ष्मलोभ, ११. उपशान्त मोह, 
१२. क्षीण मोह, १३, सयोगी ओर १४वाँ अयोगो | 


इसके पदचात्‌ बनारसीदासजीन अन्‍्तमें प्रशस्ति दी है जिसमें जोबकी 


१. समयसार', स्थाद्ादद्वार १-२। 


३५० कविवर बनारसीदास 


विभिन्न अवस्थाएँ, कुकवि-सुकवि वर्णन, ग्रन्थ लिखनेका प्रेरणा स्रोत आदि 
फुटकर बातोंका पद्मात्मक परिचय ४० पद्मोंमें दिया हैं । 

इस प्रकार सम्पूर्ण ग्रन्थकों कविने अत्यन्त सुन्दर एवं आकर्षक ढंगसे 
व्यवस्थित करके अपनी योजनाशक्ति एवं प्रबन्ध-पटुताका अनुपम परिचय 
दिया है । 


प्रामाणिकता 

बनारपोदासजी 'समयसार' में हमारे सम्मुख कोरे अनुवादकर्तासे बहुत 
आगे आते हैं। आचार्य कुन्दकुन्दके मूल पाठपर रचे गये कलश और उन 
कलशोंपर बालबोधिनी टीका--ये दोनों रचनाएँ कविके सम्मुख थीं। हम 
कुछ उद्धरणों-द्वारा यह स्पष्ट जान सकेंगे कि बनारसीदासजीके सामने जो 
आधार थे उन्हें उन्होंने पूर्णतया हृदयंगम करके पूर्ण स्वतन्त्र रूपसे हो पद्य- 
मय विवेचन किया हैं-- 


कलश 
“नोस्वा सस्यक्‌ प्रलयमखिलान्‌ कतृमोक्त्रादिभावान्‌, 

दूरीभूतः प्रतिपदूमय बन्धमोक्षप्रक्लृप्ते । 

शुद्ध: शुरूः स्वरसबिसरा पृणपुण्याचलार्चि- 

एरक्ोत्कीणेप्रकटमहिसा स्फूजति छ्वानपुक्ष: ॥ $ ॥7 
बालबोधिनी टोका 

अथ ज्ञानपुञ्ज: स्फूर्जति । अयं कहता विद्यमान छे । ज्ञानपुंज कहता 

शुद्ध जीव द्रव्य । स्फूर्जति कहता प्रगट होइ छे । तत्त्वार्थ सो जु रहा ताहि 
लेइ करि जीवको जैसे शुद्ध स्वरूप छे। लिसौ कह़ि जै छै। किसी ज्ञान 
पुंज | टछ्छीत्कीर्णप्रकटमहिमा । टंकोत्कोर्ण कहता सर्व-काल रूप इसो छै। 
प्रकट कहता स्वानुभवगोचर | महिमा कहता स्वानुभव जिहिको इसो छे । 
और किसो छे। स्वरसविसरा पूर्णपुण्याचलावि: । स्वरस कहता शद्ध ज्ञान 
चेतना तिहे कौ। विसर कहता अनन्त अंश तिनसूं पूर्ण कहता सम्पर्ण है । 
पुण्य कहता निराचरण । ज्योति कहता प्रकाश स्वरूप । और किसौ छे | 
शुद्ध: शुद्ध: दोई बार के कहता। निस्सन्देह पनै कै शुद्ध है। बन्धमोक्ष- 
प्रबलुप्ते: प्रतिपदं दूरोभूतः । बन्ध कहता ज्ञानावरणादि कर्म पिण्ड सौ बन्ध 
रूप एक क्षेत्र अवगाह। मोक्ष कहता सकल कर्मनासु होता जीवकौ स्वरूप- 
कौ प्रगटपनौ । तिहि के प्रबलुप्ति कहता इसा कोई विकल्प तिहि थको । 
प्रतिद कहता इक इन्द्रिय आदि पंचइन्द्रिय पर्याय रूप जहा थे। तथा 


रचनाएँ  प। 


दूरीभूत: कहता अति ही दूर छे। भावार्थ--इसौ जु एक इन्द्रिय आदि देय 
पंच इन्द्रिय पर्याय बरि जीव द्रग्य जहाँ, तहाँ द्रव्य स्व॒रूप कौ विजारता । 
बन्ध इसी मुक्त इसो । विकल्प नाहि रहित छे । द्रग्यकौ स्वरूप ज्यों छे 
त्यौं ही छे । जोब द्रव्य इसौ छे। अखिलान्‌ कर्तु मोक्तादिभांवान्‌ । सम्यक्‌ 
प्रलयं नौत्वा । अखिलानू कहता गणना करता । अनन्त छे इसा जे कर्त 
कहता कर्ता छे। इसो भोकतु कहता जीव भोक्‍ता है । सम्यक कहता भला 
है। प्रल्यं नीत्वा कहता बिनाश करि इसौ छे । 
इसी भावकों वनारसोदासजीने किस अनुपम सारल्य एवं मामिकतासे 
पद्यबद्ध किया है । देखिए--- 
“कमैनि को कर्ता है, मोगनि कौ भोगता है, 
जाकी प्रभ्ुता में ऐसी कथन अहित है। 
जामें एक इन्द्री आदि पंचधा कथन नाहिं, 
सदा निरदोष बन्ध मोख सो रहित हैं। 
ज्ञान कौ समूह शान गम्य है सुमाग जाको, 
लोकव्यापी लोकातीत लोक में महित है, 
सुद्ध बंस सुद्ध चेतना कै रस अंस मस्यो, 
ऐसी हंस परम पुनीतता सहित हैं ॥ २॥”! 
इसी भावकों कचिने और भो स्पष्ट किया है-- 
“जो निहले निर्मल सदा, आदि भध्य अरु अन्त, 
सो चिदृरूप बनारसी, जगत माँहि जयबन्त ॥”' 
इस उद्धरण-द्वारा हमारे सम्मुख पाण्डे राजमल्लजोकी 'समयसार' को 
बालबोधिनो गद्ययय टोकाकी एक झलक आ जाती है, साथ ही बनारसी- 
दासजी उक्त आपघारोंके होनेपर भी अपनी पद्चरचनामें कितनी मौलिकता- 
का पुट भर सकते हैं यह भी स्पष्ट हो जाता है । 
अब हम एक-दो ऐसे पद्म प्रस्तुत कर रहे हैं जिनका बनारसीदासजीने 
कई पद्मोमें विस्तृत विवेचन किया है। इससे यहो घ्वनित होता है कि 
कविके सम्मुख कोरे 'मक्षिकरा-स्थाने सक्षिका' के समर्थक अनुवादककी नीति 
नहीं रही हैं। उदार कबिने अपने आराध्य पूर्वाचार्यके भावोंको आत्मसात्‌ 
करके उनका अत्यन्त स्पष्ट एवं सारल्य-ससन्वित विवेचन किया है । ऐसा 
करनेमें कविको कहीं-कहीं एक छन्दके विशद स्पष्टीकरण करनेमें चार-पाँच 
छन्द तक रचने पड़े हैं । इस दृष्टिसे हम बनारसीदासजीकों एक अनुवादक- 
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को अपेक्षा प्रभावक प्रतिभासम्पन्न मौलिक व्यास्याकारके रूपमें हो अधिक 
देखते हैं । इस गुणका च्योतक अधस्तन छन्द देखिए । 
आचार्य अमृतचन्द्र ( कलश ) 

सम्यरज्ञान के बिना सम्पूर्ण चारिन्न निस्सार है। 

“सम्यगदष्टि: स्वयमयमहं जातु बन्धो न में स्था- 
दिव्युसानोस्पुऊककवदना रागिणो<्प्याचरन्तु । 
आलम्बन्तां समितिपरतां ते अतोड्यापि पापा 
आपस्मानास्मावगमविरहात्‌ सन्ति सम्यकस्वरिक्ता: ॥५॥ 

बनारसीदासजी-द्वारा हिन्दीमें भावानुवाद अथवा व्याख्या- 
#जो नर सम्यकवन्त कहावत, सम्यकज्ञान कला नहिं जागी, 
आतम अंग अबन्ध विचारत, धारत संग कहें हम त्यागी, 
भेष धरे मुनिराज-पटनतर, अन्तर मोह महानलर दागी, 
सुन्न हिये करतूति करे पर, सो सद जीव न द्वोय विरागी ॥” 
है ( निजेराहार ८ ) 
पुन:- 

“ग्रन्थ रचे चरचे सुम पन्‍थ, छखे जग में विवहार सुपत्ता, 
साथि सनन्‍्तोष अराधि निरंजन, देइ सु सीख न लेइ अदत्ता, 
नंगधरंग फिरे तजि संग, छझ सरवंग मुधा रस मत्ता, 

ए करतूति करे सठ पै, समझे न अनातम आतम सत्ता ॥६॥”? 
पुनः- 

“ध्यान धरै करे इन्द्रिय निगप्रह, विद्यह सों न गने निज नत्ता, 
त्थागि विभूति विभूति मढ़े तन, जोग गहै मव जोग विरत्ता, 
मौन रहे लहि मन्दकषाय, सह्टे बध बन्धन होह न सत्ता, 

ए करतूति करै सठपै, समुझे न अनातम आतम सत्ता ॥१०॥” 
पुत:« 

“जो बिचु ज्ञान क्रिया अवगाहै, जो बिन्तु क्रिया मोख पद चाहे, 
जो बिनु मोख कहे मैं सुखिया;सो अजान मूढ़न में मुखिया ॥ १॥”” 

इसी प्रकारके अनेक स्थल समयसारमें हैं । ऐसे स्थलोंको एक स्वतन्त्र 
पुस्तिका बन सकती है । 

समयसारको रचनामें बनारसीदासजीको स्वतन्त्र प्रतिभाने कितना 
सी कार्य क्‍यों न किया हो फिर भो वे मूलतः एक अनुवादक-सफल अनु- 
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दकके रूपमें हो स्वयंको प्रस्तुत करते हैं। कविका यह अनुवादक-रूप 
सम्पूर्ण काग्यमें स्पष्टतया प्रतिबिम्बित होता है। किस वरेण्य कौक्चलके 
साथ पूर्वाचार्यके भाबोंको उतनी ही पंक्तियोंम पूर्णतया सुरक्षित रखकर 
सुस्पष्ट कर दिया हैं। यह बैशिष्टच् निम्नस्थ पद्ममें द्रष्टव्य है :- 
“मावयेद्‌ भेदविज्ञानमिद्मिच्ठल्ष धारया । 
तायआवत्‌ परां च्युस्वा ज्ञान ज्ञाने प्रतिष्ठिते ॥” 
बमारसीदास- 
“प्रेद ज्ञान तबछों मछों, जबलों मुकति न होइ ! 
परम जोति परगट जहाँ, तहाँ न विकल्प कोइ ॥?! 
( संवरद्वार ६ ) 
और भी देखिए- 
“सूतं सान्तमभूतमेव रभवपा निर्मिद्य बन्धं सुधी- 
यौध्चन्तः किक को5प्यहो कछूथति व्याहत्य मोह हठात्‌ । 
आत्मात्मानुभबैकगम्यमहिमा व्यक्तो5्यमास्ते ध्र व॑ 
नित्यं कमकलझपकुविकलो देव: स्वयं शाइवतः ॥? 
( जीवद्वार १२ ) 
बनारसीदास- 
“कोड बुद्धिवन्त नर निरखे, सरीर घर 
भेदज्ञान दृष्टि सों विचारें वस्तु वासतों, 
अतीत अनागत बरतमान मोह रस, 
भीग्यो चिदानन्द लखे बन्ध में विलासतों। 
बन्ध को विदारि महासमोह को सुमाउ डारि, 
आतमा कौ ध्यान करे देखे परगासतों 
करम कलूंक पंक्र रहित प्रगट रूप, 
अचछ अवंधित विछोके देव सासतों ॥ 


रचनाशछी 

समयसारका भावपक्ष जितना पृष्ट, हृदयस्पर्शी एवं चिरन्तन है उसकी 
रचनाहौली भो उसके संवाहनमें उतनी हो समर्थ, सशक्त, माधुर्य-प्रसाद- 
भरित तथा भाद्यन्त मन्द सुगन्ध एवं शीतरू सदागति-सी प्रवहमान है । 
बनारसीदासजीका मानसिक एवं शारोरिक व्यक्तित्व कितना बहुमुखी था 
उसका अध्ययन समयसारकी रचनादलो-द्वारा सुगमतासे किया जा 
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सकता है । शैलीमें मनुष्यका वास्तविक अन्त: बाह्य स्पष्ट हुए बिना नहीं 
रहता । जहाँ साहित्यकार अपनो शब्दयोजना एवं प्रवाहयुवत शैली-द्वारा 
वर्ण्य विषयक्रे साक्षात्‌ चित्रसे प्रस्तुत कर देता है, वहों उसका स्वयंका 
गम्भीर, सरल, स्थिर अथवा प्रवहमाल व्यक्तितत्व मो उसको रचनावैली- 
द्वारा हो स्पष्ट हो जाता हैं। कविवर बनारसीदासजोकी रचनाशलोके अध्य- 
यनसे हम काव्यमें उनको कला-दृष्टिक साथ-साथ उनके विनोदप्रिय, गस्भीर, 
स॒पन्वयवादी अथवा स्थितिपारूक व्यक्तित्वसे भो परिचित हो सकेंगे । 
बनारसीदासजीने अपनी भावामिव्यक्ति प्रायः सर्वत्र सरल एवं सुस्पष्ट 
शब्दोंमें की हैं। उनका विषयज्ञान परिपक्व था और तदनुकूल सुलझ्ी हुई 
ललित अभिव्यंजना भी उनमें थी। अलंकारोंमें अनुप्रासके लिए हो कहीं- 
कहीं वे प्रयत्तशोल दिखते हैं और ठो सर्वत्र स्वाभाविक रीतिसे जो अलं- 
कारा[दिआ गये हैं उन्हें ही कविने स्वीकार किया है। कविने अपनी भाषा- 
दैलोको चमत्कारपूर्ण बनानेके लिए अलंकारादिमें खींच-लान नहीं की है । 
'समयसार' में विषय-स्थैर्यके साथ माषा-शैलोका जो अपूर्व सौन्दर्य प्राप्त 
होता है उसका एक मात्र कारण उसकी स्वतः निःसृति है। सुबोधता और 
सरसताके मोहक स्थल 'समयसार' में सर्वत्र गुलदस्ते-से दृष्टिगोंचर होते हैं ।. 
बनारसीदासजीको भाषा और झंछीमें भावन-प्रेषणोयता कितनी बद्भुत 
कोटिकी है--प्रस्तुत पदसे स्पष्ट हो जायेगा--स्थिर ज्ञानो सभी द्रशाओं 
ओर स्थानोंम महान्‌ ही रहते है--यह भाव प्रस्तुत छन्दमें है-- 
“ जिन्हके सुमति जागी भोग सों भय बिरागरी, 
पर संग त्यागी जे पुरुष तिभ्रुवन में, 
रागादिक भावनि सों जिनकी रहनि न्‍्यारो, 
कबहूँ. मगन हो रहें न धाम धन में। 
जे सदैव आपकों बिचारें सरवांग सुद्ध, 
जिन्‍्हक॑ विकलता न ब्यापे कहूँ मन में, 
तेई मोख मारग के साधक कहावें जीव, 
भार रहो मन्दिर में भावे रहो बन में ॥” 
अनेक स्थानोंपर गम्भोर विषयकों स्पष्ट एवं सुबोध बनानेके लिए 
बनारसोदासजीने दृष्लान्तोंका आश्रय लिया हैं। जबतक जीवमें शुद्धात्मानु- 
भत्र रहता है तबतक वह सूर्यके समान देदोप्यमान रहता है इसो भावको 
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कविने अधस्तन पद्ममें स्पष्ट किया हैं--- 
“जैसे रवि मंडऊ के उदे मही मंडछ में, 

आतप अटल. सम पटल बिछातु है, 

लैसें परमातमा को अनुभो रहतु जो छों, 
तौलों कहूँ दुविधा न कहूँ पच्छपातु है । 

नय कौ न छेस परवान को न परवेस, 
निच्छेप के बंस कौ विश्युंस होत जात है । 

जे जे वस्तु साधक हैं तेड तहाँ बाधक हैं, 
बाकी राग दोष की दसा की कौन बातु है ॥?? 


अनुप्रासकी छटा देखिए-- 
“ "क्रम सरम जगतिमिर हरन खग, 
उरग छखन पग सिव मग दासी । 
मनिरखत नयन भविक जल बरखत, 
हरखत अमित मविक जन सरह्ी ॥ 
मदन कदन जित परम घरम हित, 
सुमिरत भगति सगति सब डरसी। 
सजछ जलऊूद तन मुकट सपत फन, 
कमठ-दलून जिन नयत बनारसी ॥ 

_ अलंकारोंके मोहमें पड़कर कविने भावोंमें दुरूहता कहीं नहीं आने दी 
है । बनारसोदासजोीमें भाषा-शेली और भावोंमें सन्‍्तुलन रखनेकी जो अपूर्वे 
क्षमता है बह सभीको वशंबद बना लेती है--- 

“'“परति घरम फल हरति करम मछ, 
मन वच तन बल करति समरपन, 
सखति अलन सित चखति रसन रिन, 
लखति अमित वित करि चित दरपन ।! 
कहति भरम घुर दृहति मरम पुर, 
गहति परम शुर उर उप सरपन, 
रहति जगति हित लहति भगति रति, 
चहति अगनि गति यह मति परपन ॥?? 
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इस प्रकार बनारसोदासजीको दौछी-दवारा हम उनके सरल, प्रसादमय 
( प्रसन्न ) एवं व्यवस्थाप्रिय व्यक््तित्वके दर्शन करते हैं । 


पाठानुसन्धान 

बनारसीदासजीकी सम्पूर्ण रचनाओंमें 'समयसार'” सर्वाधिक छोकश्नद्धा 
और लोकरुविका विषय रहा है । इसको इतनी प्रसिद्धिका प्रमख कारण 
इसमें किया गया पुष्ट एवं हृदयाकर्पषक अध्यात्म-विवेचन है । प्राय: प्रत्णेक 


जैन मन्दिरमें नाटक समयसार की एक हस्तलिखित प्रति अवश्य ही 
मिलती है। प्रत्येक स्व्राध्याय-प्रेमो जो जन सिद्धान्तके मर्मको पूर्ण रूपसे 
सरल-सरस हिन्दो-कर्षितामें जानना चाहता है इस रचनाकोी ही शरण लेता 
है | सम्पर्ण आगरा जिला, अलीगढ़, मथुरा, दिल्‍ली, जयपुर और बीकानेर- 
के जन मन्दिरोंके भण्डार तो मैंने स्वयं हो देखे हैं। कुछ मन्दिरोंमें तो दो-. 
दो, तीन-तोन तक हस्तलिखित प्रतियाँ मझे मिलो हैं । कविवर बनारसी- 
दासजीके इस प्रन्थका जितना प्रचार हुआ उतना उनके अन्य अ्रन्थों- 
का नहों । 

इसका मुद्रण भो कई बार हो चुका हैं। उत्रेताम्बर सम्प्रदायमें भी 
'समयसार' का भारी प्रचार रहा है। यह ग्रन्थ यदि जैन सम्प्रदायके 
लेबिलसे रहित होता तो निश्चय ही इसे माजतक 'गोता' -जैसा व्यापक 
महत्त्व मिलता । “इस ग्रत्थका प्रचार इवेताम्बर सम्प्रदायमें अधिक रहा 
हैँ और अब्से कोई अस्घो वर्ष पहले सन्‌ ( १८७६ में ) इसे भोमसी 
माणिक नामके इवेताम्बर प्रकाशकने ही गुजराती टोका-सहित प्रकाशित 
किया था । इसको हस्तलिलित प्रतियाँ भी अनेक इवेताम्बर साधुओंकी 
लिखी हुई मिलतो हैं । दिगम्बर सम्प्रदायमें जहाँतक मुझे स्मरण है 
सबसे पहले स्व० बाबू सूरजभानजीने “नाटक समयमार' देवबन्दसे प्रका- 
दित किया था । उसके बाद फलटड़से स्त्र० नाना रामचन्द्र नागने और 
उसके बाद अनेक प्रकाशकोंने । भाषा टोकासहित भी अनेक स्थानोंसे प्राप्त 
हो चुका है । पं० बुद्धिलाल श्रावक-द्वारा सुसम्पादित एवं सटीक समयसार 
जो आषाढ़ वि० सं० १९८६ में जेन ग्रन्थ रत्नाकर कार्यालय बम्बईसे 
प्रकाशित हुआ था आजतकके अन्य संस्करणंसे श्रेष्ठ है । पाठोंको दृष्टिसे 
एवं टोकाको दृष्टिसे भो ग्रन्थ प्रशंसनीय हैं। रूपचन्द्रकरृत टोकासहित ब्रह्म- 








१. पं० नाथूराम प्रेमी : 'अर्थक्यानक”, ए० ६४। 


रचनाएँ ०७ 


आरे ननन्‍्दलाल-्द्रारा भिण्डसे वि० सं० २००७ में जो समयसार प्रकाशित 
हुआ है वह पाठों, छपाई और शुद्ध ताकी दृष्टिसे विशेष भहत्त्वका नहीं है । 
रूपचन्दजीको प्रकाशकने प्रसिद्ध पाण्डे रूपचन्द्रजो समझ लिया है । अस्तु, 
अभीतकको मुद्रित प्रतियोंम प० बुद्धिकाल अवेकको प्रति ही अधिक 
प्रामाणिक है । यह मुद्रित श्रति पाठोंकी दुृष्टिसे प्रामाणिक होनेके साथ-साथ 
और मो कई दृष्टियोंसे उपयोगी सिद्ध हुई है। इसमें सम्पादक महोदयने 
प्रारम्भमें पं० बनारसीदासका संक्षिप्त किन्तु पूर्ण जीवत परिचय दे दिया 
है । पं० बनारसीदासका जो पद्य आचाय॑ अमृतचन्द्रके जिस संस्कृत पद्यका 
अनुवाद अथवा भावानुवाद है उसे वहीं फ़ुटनोटमें दे दिया गया हैं जिससे 
जिज्ञासु पाठक दोनोंका रसास्वादन साथ-साथ कर सके। यद्यपि बुद्धि- 
लालजी-द्वारा सुतम्पादित प्रतिमें पाठोंकी अशुद्धियाँ नहींके बराबर हैं पर 
हैं अवश्य । पाठानुसन्वानके लिए मेंने समयसारकी हस्तछिखित प्रामाणिक 
प्रतियाँ खोजनके लिए अनेक जैन भण्डार देखे जिनमें समयसारकी प्रतियाँ 
' प्राप्त हुई । विशेष रूपसे मैंने जयपुर और आगराके शास्त्रभण्डार हो 
देखे । प्रतियाँ बहुत मिलों किन्तु सभी दृष्टियोंसे प्रामाणिक प्रति एक भो 
ने मिल सको । हाँ, पर्याप्त सोच-विचा रके पश्चात्‌ एक बात्त ध्यान अवश्य 
आयो कि जयपुरके जत छोध-संस्थान और आगराके ताजगंज तथा मोत्ो- 
कटराके जन भण्डारोंकोी प्रतियोंके आधारपर यदि 'पघमयसार' का पाठानु 
सनधान करके पुनः मुद्रण कराया जाये तो अवदय ही अत्यन्त प्रामाणिक 
समयसार हमारे सम्मुख आ सकेगा। सौभाग्यसे 'समयसार' की एक सुन्दर, 
स्वच्छ एबं पर्याप्त शुद्ध प्रति मुझे फ़ोरोजाबाद ( आगरा ) के दिगम्बर 
जैन बड़े मन्दिरके शास्त्रभण्डारमें मिली । इसका लिपि संवत्‌ १९३८ है। 
प्रति अधिक प्राचीन नहीं है। अत्यन्त सावधानीसे इसे लिखा गया 
है। प्रत्येक पद्यके प्रत्येक चरण ओर चरणांशका स्वतन्त्र भर्थ अत्यन्त 
स्पष्टताके साथ किया गया है। पाठककों कविका भाव हृदयंगम करनेमें 
रंचमानत्र मी असुविधा नहीं होतो । यह प्रतिलिपि संबत्‌की दुष्टिति अवश्य 
ही अधिक प्राचोन नहों हैं फिर भो पाठानुसन्धानकों दृष्टिसे अत्यन्त 
उपयोगी हैं । 


यहाँ हम बुद्धिलाल शआ्रावककी मुद्रित प्रति और उक्त हस्तलिशित 
प्रतिके कुछ पाठोंका अनुसन्धान करके देखेंगे कि कौन-सी प्रति अधिक 
वैज्ञानिक हैँ । 


६४८ कविबयर बनारसीदास 


छनन्‍्द मुद्वित 
मंगलाचरण 

१. सुमिरत 
भगति भगति 

३. जिन्हिके 
जिन्हकी 
लख्पों 

६. जिन्‍्हके 
जिनेसुर 

७. चित्र 


८, कौ सौ 
कतक फल 
सकति 
तरतु 


९. सु 
बचूले 
कैसे 

११, भववास 

१४. दया हूं 


पाप पुण्य एकत्व द्वार 
४. न्यारे ] 


प्यार 
५. परमानिए 


६. मोख 
दुहे 


९, फैक 
१०, भाउ 
११. नहिं केवल पद पाइए 


रचनाएं 


हस्तलिखित 


सुमरत 
भगत, भगत 
जिनके 
जिनको 
लखो 

जिनके 
जिनेश्वर 
चित्त 

को सो 
कुतक फल 
सगति 
तिरतु 

ज्यं 

बभूल्यों 

के से 
घटवास 
दयाल हे 


न्यारो 
प्यारो |, हर 


परवानिए ३९ 


मोक्ष 
दुहो 


फैलि ४३ 


डह० 


भाव ४४ 
नाही केवल पौइए ४५ 
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' आख्रव अधिकार 


सम्यश्जानकोी तमस्कार ज्ञान बल बर्नन॑ 
४. ज्ञातार ज्ञाताहि 
६. सुछन्दे स्वछन्द ४६ 


७, तैसों, जैसौ, ऐसौ, कैसौ तैंसें, जैसें, ऐसें, कैसे । ४६ 
सर्वविशुद्धिहारकी समाप्ति हस्तलिखित प्रतिमें १२८वें पद्मपर हो 
हो गयो है जब कि मुद्रितमें १३९ पद्य हैं। हस्तलिखित प्रतिके अन्त्मे 
ये पंक्ितर्या हैं- 

“लिपिसंवत्‌ १९३३ शाके १९९८ तत्र वर्षे मासोत्तमे मासे भाद्रपद 
मासे शुबल पक्षे अष्टम्यां चन्द्र बासरे लिखितं मिश्र मानिकचन्दं फिरोजा- 
बाद पठनार्थ लाला लिखसीचन्द खंडेलवाल चिरंजीवायु शुभं भवतु । 
कक्याणमस्तु । श्रोरस्तु ।/ ! 

जयपुरके शोघ संस्थानमें संबत्‌ १७०० और १७०२ की प्राचीनतम 
हस्तलिखित प्रतियाँ हैं ! परन्तु पाठानुसन्धानको दृष्टिसे उन्हें भी छोड़ना 
ही पड़ता हैं । 


परम्परा और प्रणालियाँ 
भारत-जसे अध्यात्म-प्रधान देशमें अध्यात्म प्रन्धोंके प्रणयनकी परम्परा 
निश्चित रूपसे अत्यन्त प्राचीन रही है । वैदिक कालमें ही हमें अध्यात्मके 


भरप्र दर्शन होते है । ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌, पुराण, गाता और 
भागवतर्म अध्यात्मके अनेक पुष्ट, व्यवस्थित एवं मनोहारी स्थल प्राप्त 
होते हैं।. | * ८५ ८ 
बौद्ध साहित्यमें भी त्रिपिटिकों और जातक-पग्रन्थोंमें भरपूर ठोस 
अध्यात्मके दर्शन होते हैं। बौद्ध साहित्यका तो मूलाधार ही अध्यात्म रहा 
है। इस साहित्यमें आत्मपरक दृष्टिकों ही सर्वस्व माना गया है। और 
आचार व्यवस्थाको प्रायः हेय दृष्टिसे देखा गया हैं। क्रियाकाण्डकी सार- 
होनता और निरथंक हिसा-पूर्ण यज्ञोंके विरोधमें हो बोद्ध घर्मका उदय हुआ 
था। बवेदोंके आधारपर रचे गये पुराणोंने जहाँ अध्यात्मसे बढ़कर क्रिया- 
काण्ड और आधारका समर्थन किया था, बौद्धधर्मके भ्रन्थोंने एक स्वरसे 
केवल अध्यात्मका ही समर्थन किया । बौद्धधर्ममें आचारका कोई म 
नहीं है यह बात नहीं है, हाँ इतना अवश्य हैं कि भाचार पक्ष अत्यन्त गौण 
रहा है । 


१६० कविवर बनारसीदास 


| जैन आचार्योने भी अध्यात्ममूलक प्रन्योंकरा सृजन बड़ी दृढ़ता, विदा, 
मौलिफता एवं स्वानुभवके साथ किया है। जैन अध्यात्मकी परम्परा 
सहसों वर्ष प्राचीत हैं। भगवान्‌ महावीरकों वाणी-हारा जिस शद्ध एवं 
उदात्त अध्यात्मकी जगत्पावनी धारा प्रवाहित हुई थी वह आजतक अक्षुण्ण 
रूपसे जन-मानसका जीवन-सम्बल बनी हुई है । जेन अध्यात्ममें बोद्धधर्म- 


को भाँति आचार पक्षकों गोणातिगौण मानकर उसके प्रति हेय दृष्टि नहीं 
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रखी गयी है। जेब आचार्योते आचारकों जोवन-निर्माण एवं कल्याणपें 
आवश्यक बताया है। आचार-पालन जो आत्मजागृतिमें सहायक नहीं 
होता अपितु उसे अवरुद्ध करके व्यक्तितको दुराग्रही स्थल द्रष्णा एवं उधला 
बना देता है, अवश्य ही जैनाचार्यो-द्वारा सर्वधा हेय बताया गया है । जैन 
साहित्यमें कुन्दकुन्दाचार्य, उमास्वाति, पृज्यपाद, योगोन्दू, गुणभद्राचार्य, 
अमृतचन्द, शुभचन्द्र, मुनि रामसिंहे और रौजमल्लजी आदि बनारसीदास- ' 
जोके पर्वेत्रती अध्यात्मके प्रभावशालो एवं अधिकारी कवि हो गये हैं। इन 
कवियोंने समय-समयपर जैन एवं जैनेतर भारतका शरद्ध अध्यात्मको 
रचनाओं-द्वारा अत्यधिक उपकार किया इन सभी कवियोंने प्राकृ 
संस्कृत एवं अपड्रंश भाषामें ही रचनाएँ कीं। राजमह्लजी हो ऐसे थे 
जिन्होंने 'समयसार” का हिन्दी गद्यानवाद किया । बनारसीदासजीके समय 
तक वास्तवमें हिन्दीमे अध्यात्मग्रन्थोंका अभाव ही था । जनताको सरल 
ध्यमसे शद्ध अध्यात्मका अनुभव करानेबराला कोई भो ग्रन्थ हिन्दीमें न 
था। किन्हों कवियोंम अध्यात्मके दर्शन भी कहीं होते हैं तो ऐसे ही जैसे 
'बिहारी सतसई में तोस-चालीस नोतिके दोहे ।, अध्यात्म सन्‍त कवरिवर 
बनारसोदासने आचार्य कुन्दकुन्दके 'समयपाहुड' का हिन्दी पद्यानुवाद ए5 
यथावसर विस्तृत व्याख्या करके इस अभावकी अत्यन्त सुन्दर ढंगसे पूर्ति. 
की । आचार्य कुन्दकुन्दके सदुश अध्यात्मका क्रमिक, ठोस एवं सरस वर्णन 
अन्य ग्रन्थोंमें प्राप्त नहीं होता । अन्य आचार्योकि ग्रन्थोंमें अध्यात्मकी स्फुट 
चर्चा ही प्राप्त होती है। बतारसीदासजीने आचार्य कुन्दकुन्दकी कृतिमें 
यदयावसर अनुवादमें विस्तार तो किया ही, साथ हो उसमें गुणस्थानादिकी 
चर्चा बढ़ाकर उसे और भी आकर्षक बना दिया। यद्यपि बनारसोदासजीने 
यह कार्य अपने पर्वाद्ार्योंकी परम्परा और उनकी रचनाओंके आधारपर 
ही किया, परन्तु भाषागत प्रांजलता, मोहक रूपकों, अनुप्रांसों और उप- 
मार्मोकी अभिराम छठा, अर्थकी सुबोधता, शैलोको मृदुलता, प्रवहणशीलरूता 


और इन सबसे बढ़कर विषयको मौलिक ढंगसे प्रस्तुत करनेकी विलक्षण 


रचनाएँ १६१ 
२१ 


प्रतिभा और क्रुशलताके कारण कबिवरकी यह कृति एक मौलिक कृति-जैसी 
' ही प्रतीत होतो है । 


हिन्दीमें समयसारके अतिरिक्त जीघ द्रव्यपर इतनी पुष्कल एवं व्यव- 
त्यित पद्मबद्ध कृति दूमरी नहीं हैं। जीवकी सम्पूर्ण दशाओंका इतना 
मारभिक विवेचन भो अन्यत्र प्राप्त नहीं होता । वास्तव हिन्दीमें अध्यात्म - 
को इस उज्ज्वल परम्पराका आदर्श बीोज-बपन अध्यात्म सन्‍्त बनारसीदास- 
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जीने ही किया । आपके ही सप्यसार एवं फटकर अध्यात्म पदोंसे प्रभावित 


भूघरदास, च्यानतराय, दौलतराम आदि ) ने भो अध्यात्म_ पदोंकी रचना 
प्रचुर मात्रामें की । आज भो जनतामें अध्यात्मकी उदात्त परम्परा स्वाध्याय, 
प्रवचन, प्रणयन, आलोचना, प्रन्थोंकी रचना एवं प्राचीन ग्रन्थोंके सुन्दर 
सटीक प्रकाशनों-द्वारा त्रिद्वान पृष्टरूपेण जीवित रख रहे हैं । 





भारतवषकी मल संस्कृतियाँ दो हैं--वेद्रिक और श्रमण । इन दोनोंके 
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ही अद्यावधिक विकसित रूपोंमें अध्यात्मकोी धारा कभी मन्यर तो कभी 
तोब्रगत्या प्रवहमान रही है । वेदिक संस्कृतिके पुराणकालमें शव और 
वेष्णव ये दो रूप हो गये । शब शाखा दक्षिणमें और वेष्णव शाखा उत्तर 
भारतमें पललवित हुई और आज भी है। दौवोंके अनेक सम्प्रदाय हुए और 
वैष्णयोंके भी । निम्त्रार्काचार्य, मध्ताचार्य एवं रामानुजाचायने वेष्णव 
शाखाको ही विभिन्न रूपोंमें प्रसारित किया । श्रमण संस्कृति भी अत्यन्त 
प्राचोन कालसे इस देशमें और अन्यत्र भी अध्यात्मका सन्देश प्रसारित 
करती रही हैं। यह संस्कृति जैन ओर बौद्ध इन दो शाखाओंमें आरम्भसे 
ही चली और आजतक चली भा रहो हैं । जैन संस्कृति तो इस देशमें 
पनपी और इस देशमें ही आज अक्षुण्ण रूपेण अवस्थित है परन्तु बौद्ध 
संस्कृति इस देशके अतिरिक्त एछ्ियाके बहुभाग ( चीन, जापान, जावा, 
सुमात्रा, मलाया आदि ) में भो फैली ओर आज भो अपनी प्रतिष्ठाको 
पृवबत्‌ बनाये हुए है। भारतवर्षमें राज्व-विप्लवोंके कारण बौद्ध संस्क्ृ तिको 
कई बार भारो टक्कर झेलती पड़ीं फिर भो उसकी अध्यात्मपरकतामें 
कभी निर्जीवता नहीं आने पायी । 


अध्यात्म-प्रधान रचनाओंकी प्रणयन-प्रणालियाँ भी अध्ययनोय हैं । 
कुन्दकुन्दाचार्यले अपने 'समयपाहुड , 'प्रववनसार' और “नियमसार ' में जीव- 
की विभिन्न दशाओंकोा विभिन्न अध्यायोंम पद्मात्मक वर्णन करके उसकी 
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सर्वविशुद्ध अवस्थाका अत्यन्त स्पष्ट एवं मामिक दिग्दर्दान कराया। 'समय- 
सार में सर्वप्रथम जीवबद्वार” में जोवके वास्तविक निलिप्त स्वरूपको चर्चा 
की गयी है । उसे परवस्तुओंसे पृथक्‌ एवं आत्मगुणछोन हो बताया गया 
है | जीवद्वारके पश्चात्‌ अजीवद्वार है । इसमें कविनें जोब और अजोबको 
शक््तियोंका पृथक्‌-पृथक्‌ विवेत्रणत करके दोनोंका स्वतन्त्र प्रतिपादन किया 
हैं। इसी प्रकार विभिन्न दशाओंमे जोवका निलिप्त स्वरूप कविने द्वादश 
अधिकारोंमें अत्यन्त मार्मिकतासे स्पष्ट किया है जिसका संक्षिप्त विवरण 
इसी अध्यायमें पहले हो ही चुका है । 

वास्तवमें बनारसोदाश्जी-द्वारा प्रस्तुत सम्यसतारकी प्रसाद-माधुर्यमयी 
रचता-शैली एवं सारल्य-समन्वित भावाभिव्यंजनाने हिन्दीको तो अक्षय 
निधि प्रदान की हो हूं, उत्तर भारतके सम्पूर्ण जनमानसमें अध्यात्म-जिज्ञासा- 
के लिए उत्कट लालसा भर दी हैं। 'समयसार द्वारा बनारसोदासजीने 
जो एक भौर अनोखी देन दी हैं वह है हिन्दों भाषामें शान्त रससे परिपूर्ण 
अध्यात्मके विवेचलकी अदभुत क्षमता । इससे अध्यात्म-जगत्‌में निए्चय हो 
एक युगान्तर उपस्थित हो गया । 
नव रसोंके सम्बन्धमें कविक्री मोलिक दृष्टि 

बनारसीदासजीने समयसा र-जैस अध्यात्म-ग्रन्थ-रत्नक प्रणयनके साथ 
साहित्यिक नव रसोंके सम्बन्धमे भो एक उदात्त अध्यात्मदृष्टि निश्चित की 
हैं और शान्‍्त रप्तको रस-नाग्रक स्वीकार किया है । रसोंकी गणना कराते 
हुए कविवर लिखते हैं :- 

“नवमी शान्त रसनि को नायक । 
एु नव रस एई तथ नाटक, 
जो जह सगन सोइ तिहि लायक +?? 

बनारसीदासजी जिस प्रकार आत्मस्वातन्त्यके प्रबल समथक रहे है 
उसी प्रकार परस्वातन्त्यके भो । शान्त रस व्यक्तिगत रुचि कहकर स्पष्ट 
कर देते है कि जिस जस रसमें तलल्‍लोनता आ जावे उसे बही श्रेष्ठ है । 

“जो जहं मगन सोइ तिहि लायक ।”! 

नब रसोंके लौकिक स्थानोंकी चर्चा अत्यन्त संक्षेप एवं स्पष्टतताके साथ 

कविने एक हो पद्मम की है :- 


१. नाटक समयसार, संवृविशुद्धिद।र १३३॥ 
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' #सोसा में सिंगार बसे वीर पुरुषारथ में, 
कोमल हिये में करुन रस बखानिए। 
आनन्द में हास्य स्ंडमुंड में विराजे रुद्र, 
. चोभत्स तहाँ जहाँ रछानि मन आनिए । 
चिन्ता में भयानक अथाद तामें अद्भुत, 
माया की अरु चिता में सान्तरस मानिए । 
एहू नवरस भव रूप एशए भावरूप, 
इनकों विलेछिन सुदृष्टि जागें जानिए ॥।”? 
अन्तिम पंक्तिमें कविवरने अपनी ज्ञानदृष्टिका भी मामिक परिचय दे 
हो दिया है। वे स्पष्ट कह देते हैं ये नव रस लोकिक भी हैं और पार- 
माथिक भी । ज्ञान दुृष्टिके उदय होते ही इनका पृथक अनुभव किया जा 
सकता है । 
नव रसंके कबिने पारमाथिक स्थान निश्चित किये हैं जो उनको 
मौलिक उद्भावना शक्तिके चिरन्तन साक्षी हैं। कविका इससे स्पष्ट संकेत 
है कि अध्यात्मजगत्‌में भो साहित्यिक रसोंका आनन्द लिया जा सकता है, 
केवल रसास्वादनकी दिशा बदलनी होगी । कविने आत्माके विभिन्न गुणों- 
को निर्मछता और बिकासमें ही नवरसोंकी परिपक्वताका अनुभव किया हुँ- 
““गुन चिचार सिंगार, वीर उद्यम डदार रुख, 
करुना सम रस रीति हास हिरदे उछाह सुख, 
अप्ट करम दऊकू मरलन रुद्र बरते तिहि थानक, 
तन विलेछ वीमच्छ दुन्द सुख दुसा भयानक । 
अद्भुत अनन्त बल चिन्तवन सात सहज वराग घुव, 
नव रस विलास परगास तब जब सुबोध घट प्रगठ हुब ।” 
३. बनारसीबिलास 
कव्रिवर बनारसीदासजीके पूर्वचाचित तं।न ग्रन्थों ( अप्राप्त नवरस 
पद्मयावलि सहित ) के अतिरिक्त उनको सभी फुटकर रचनाओंका संग्रह 
'अनारसो बिलास' में कर दिया गया है। यह संग्रह आगरा-निवासी दीवान 
जगजीवनजोने बनारसीदासजीके देहान्तके कुछ ही समय पदचात्‌ चेत्र सुदी 
२, विक्रम संवत्‌ १७०६ में किया था। उन्होंने इस संग्रहका नाम बना- 
१. नाटक समयसार, संबविशुद्धिदार १३४ । 
२. नाटक समयसार, सव॑विशुड्धिद्वार १३५। 
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रसोविलास' रखा था । जिन रचनाओंका उल्लेख बनारसीदासजीने अपने 
अर्धकथानक' में किया है, उनके अतिरिक्त “कर्मप्रकृति विधान! नामक 
रचना, जिसको समाप्ति फागुन सुदी ७ संबत्‌ १७०० को हुई थी, भो 
इस संग्रहम है । स्पष्ट है कि कर्मप्रकृति विधानके केवछ २५ दिन बाद ही 
बनारसीबविलासका संग्रह हो गया था। कविवरका देहावसान भी सम्मवतः 
इसी बीच कमी हो गया होगा ओर तत्पश्चात्‌ उनकी रचनाओंका यह 
संग्रह किया गया । 


बनारसी विलासमें बनारसीदासजीकी ४८ मुक्तक रचनाएँ संगृहीत हैं । 
ये रचनाएँ घारमिक, सैडान्तिक, आध्यात्मिक एवं नीत्यात्मक हैं। इन 
रचनाओं में हमें कविवरकी बहुमुखी प्रतिमा, काव्यकुशलता एवं अगाघ 
विद्क्ताके दर्शन होते हैं । धामिक मुक्तकोंमें कबिने उपमा, रूपक, दृष्टान्त 
एवं अनुप्रास आदि अलंकारों-द्वारा सरल भाषामें प्राय: वर्णनात्मक पद्धति- 
से वस्तुतत्वका प्रतिपादन किया है। घामिक आचारादिसे सम्बन्धित 
कबिताओंमें कतिकी प्रतिमाको प्रायः अवप्तर नहीं सिला है। उसे एक 
बंधी परम्परामं चलनेके कारण कई स्थानोंपर कुछ कुण्ठित ही होना पड़ा 
है। सैद्धान्तिक रचनाओंमें विषय-प्राधान्यपर मुख्य दृष्टि हैं अतः यहाँ भो 
प्राय: वर्णनदी ली हो अपनायों गयो है। इन रचनाओंमें सरसताका प्राय: 
अभाव मिलता है। सैद्धान्तिक रचनाओंमें कवि कवि न रहकर प्रायः 
ताडिक हो गया डे अतः कविता तकों, गणनाओं एवं उबितयों ओर दृष्टान्तों- 
से बहुचा बोझिल हा उठो है । ऐसो रचताओंमे एक अनुपम विशेषता जो 
जिज्ञासु पाठऊ॒का बरबस मोह लेती हैं वह गहनतम सिद्धान्तका अत्यन्त 
सरलीकृत करके संलेपम रखनेकी हैं । सरऊ प्रतिपादनने यथाशक्ति सिद्धा- 
न्तोकों खशक्षता, जाटलता एवं विशालताको कम करनेमे भारी सहयोग 
दिय 


/उघ० 


आध्यात्मिक मुक्तकाम बनारसीदासजीकी काव्य-प्रतिभा, विषय-प्रति- 
पादनको कुशलता एवं अर्थानुकूछ भाषागत सौन्दर्य आदि सभो बातें स्वा- 
भाविक रूपस अपनी पराकाप्ठापर मिलता है। नीत्यात्मक रचनाओंम भो 
प्रयासरहित शेल:-द्वारा कविने अक्षय नीतिरत्नोंस हिन्दी-माँका सेवा को 
हैं। सम्पूर्ण बनारसीविल/सके अध्ययन-मननके पदचातू एक बात जो 
सम्भवत:ः इस संग्रहकी प्रमुबतम विशेषता भी कही जा सकती है, वह है 
भाव-प्रकाशनपर अद्भुत अधिकारपूर्ण सीधी दृष्टि। कबिने कहों भी 
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कझवावइयक रूपसे अथवा प्रयासपूर्वक कला पतक्षको भावपक्षपर थोपनेका 
प्रयत्न नहीं किया हैं। कलापक्ष सर्वत्र भावपक्षका सहायक होकर ही आया 
है अवरोधक होकर नहीं। 


बनारसीविलास में जिस क्रमसे बनारसीदासजीकों रचनाएँ संगृहोत है 
उती क्रमसे यहाँ संक्षेपमें उतपर विचार किया जायेगा । 


१, जिनसहखनास 

वैष्णव और दोव सम्प्रदायान्तर्गत प्रचलित विष्णुसहुखनाम एवं शिव- 
सहस्ननामकी भाँति जैन सम्प्रदायमे भी आचार्य जिनसेन, हेमचन्द्र एवं 
आशाधर-द्वारा संस्कृतमें रचे गये जिनसहस्रनाम हैं। सहखनामका पाठ 
पूजनके प्रा ग्म्ममें एवं स्वतन्त्र रूपसे भी जैन सम्प्रदायमें किया जाता है । 
पं० बनारसीदासजीके पूर्व सहस्ननाम संस्कृतमें ही थे । हिन्दीमें सर्वप्रथम 
पं० बनारसोदासजीने ही इसको पद्यबद्ध रचना करके हिन्दीभाषों जनता- 
का भारी उपकार किया । कवरिने इस रचनामें तात्कालिक जनभाषा, 
प्राकृत एवं संस्कृतके शब्द ल्यिं हैं और आरम्भमें कहा है कि एकार्थवाची 
दाब्दोंकी यदि द्विरक्ति हा तों दोष न समझना चाहिए। नामकथनकी 
कथितामें इनमें दोष नहीं लगता । इसका नाम सामान्यतया जिनसहस्र- 
नाम ही रखा गया है, वैसे जिनेन्द्रदेवक १००८ नामोंका कविने उल्लेख 
किया है। प्रस्तुत रचनामें दोहा चौपाई, पद्धड़ी, रोडक और वस्तु आदि 
छन्दोंका उपयोग किया गया है! कुल छन्द १०३ हैँ । नाम-गणनामें 
सरसताके लिए स्थान ही क्या हो सकता है, फिर भी कबिवरने यथा- 
साध्य अनुप्रासादिकी योजना करके उसमें सरसताका पुट छानेका सफल 
प्रयत्व किया हैं । यथा- 


केवलज्ञानी केवलदरसी, संन्‍्यासी संयमी समरसी । 
लोकातोत अलोकाचारी, त्रिकालज्ञ घनपति घनघारी ॥५४॥ 


१, बनारसी विलास , जिनसदख्नाम । 
केवल पद महिमा कहो, करों सिद्ध घुन गान | 
भाषा संस्कृत प्राकृत, निविध शब्द परमान ॥२॥ 
एकारथबाची सबद, अरू द्विरुक्ति जो होय । 
नाम कथन के कवित में, दाफ न लागे कोय ॥३॥ 


१६६ कविवर बनास्ख्ीदास 


पुनहच- 
संघर रूपी शिव रमण, श्रीपति शीछ निकाय । 
महादेव सनसथ मथन, सुखमय सुख समुदाय ॥ 


२. सूक्तमुक्तावली 
सुक्‍्तमुक्तावली संस्कृतमें श्री सोमप्रभाचार्य-द्वारा रचों गयी थी ।' 
इसीका हिन्दी परद्यानुबाद बनारसीदासजीने अपने परम मित्र कुअरपालजी« 
को साथ लेकर किया हैं। इसो रचनाका अपर नाम सिन्दूरप्रकर भी है । 
एक सौ एक्ष हिर्शे पद्योंमें यह रचना हैं। सभी मुक्तक छन्द हैं । बनारसोी- 
दौसजी मुक्तकोंके क्षेत्रमें भी कितने सफल अनुवादक थे इसका परिचय हमें 
सुक्‍तमुक्तावली-दारा मलोभांति प्राप्त होता है । इसमें कई पद्योंपर 
फिसीकी भी छाप नहीं है क्रत: यह निर्णय करना कठिन ही है कि वे 
दोनों रचयिताओंके कितने-कितने पद्य हैं। इतना तो निष्चित हैँ कि 
कुंअ रपालजीके इसमें बहुत कम पद्य हैं। जिनपर कुअरपालजीकी छाप 
है वे भो बनारसीदासजीके छापवाले पद्योंसे कम हैं। यह सुभाषित जन- 
सामान्यके लाभकी दृष्टिसे लिखा गया हैं। भाषासारल्य और स्वामित्वपूर्ण 
भाव-प्रकाशनकी क्षमता पदे-पदे दर्शनीय है। पद्यके मूलभावकी पूर्ण रक्षा 
तो कबिने की ही है साथ ही उस भावकों अपनी माधुयंपृर्ण शेलो-हारा और 
भी सुन्दर बना दिया हैं । 
उदाहरणार्थ प्रस्तुत पद्य देखिए- 
छट्ष्मी: कामयते मतिस्टगयते कीसिस्तमालोकते, 
प्रीतिस्शुम्बति सेवते सुभगता नीरोगता छिद्जति । 
श्रेयः संहत्तिरभ्युपैति बृणुते स्वर्गोषमोगस्थिति- 
मुंक्तिबॉल्छति यः प्रयच्छति पुमान्‌ पुण्याथमर्थ निजम्‌ ॥ 
अनुवाद- 
ताहिको सुबुद्धि बरे रमा ताकी चाह करे, 
चन्दन सरूप हो सुयश ताहि चरचै, 
सहज सुहाग पाचे सुरम समीप आदे, 
बार-बार मुकति रयनि ताहि अरचे, 


३, कुँभरपाल बानारसी, मित्र जुगल इक जित्त। 
तिन गिरंथ भाषा कियो, बहु विध छंद कवित्त ॥ 
--उक्तमुक्तावली 


स्वनाएं १६७ 


ताहि के शरीर कों अछिंगति भरागताइ, 

मंगल करें मिताई प्रीति करै परचे, 
जोई नर हो सुचेत चित्त समता समेत्त, 

घरम के हेत को सुखेत घन खरखे ॥ 


३, ज्ञान बावनो ह 

यह रचना प्रसिद्ध कवि बनारसीदासजीको नहीं है। इसके रचयिता 
सुकवि पीताम्बर हैं । इसका संग्रह बनारसी-विज्ञासमें संग्रहकर्ताके प्रमादसे 
अथवा उक्त रचनामें बनारसीदासजीका गुण-कीर्तन हं।तेसे हो गया है + 
ज्ञान बावनोमें अनेक स्थानोंपर बनारसी शब्द आनेके कारण मूल संग्रह- 
करतासे और बादकी मुद्रित प्रतियोंके सम्पादकोंसे यह भूल होती रही है । 
पचासतवें छन्द-द्वारा कतकी बात स्पष्ट हो जाती है- 


खुशी ह बे के मन्दिर कपूर चन्द्र साहु बैठे, 
बैठे कॉरपाछ सभा जुरी मन माघनी, 

ब्नारसीदास जू के वचन की बात चली, 
याकी कथा ऐसी ज्ञाता ज्ञान मन लाचनी । 

गुणवन्त पुरुष के गुण कीरतन कीजै, 
पीताम्बर प्रीति करी सज्न सुहावनी, 

वही अधिकार आयो, ऊंघते बिछीना पायौं, 
हुकुम प्रसाद तें भई हैं ज्ञान बावनी ॥ 


४७, वेद निर्णय पंचासिका 

इसमें प्रथमानुयोग, करणानुयोग, चरणानुयोग, और द्र॒व्यानुयोग इन 
चार अनुयोगोंकी चार वेद बताकर इनके कर्ता ऋषभदेवकों ही आदि ब्रह्मा 
बताया गया है। वर्णन दिगम्बर दृष्टि रही है। सम्पूर्ण रचनामें ५१ 
छ्न्द हैं । 


४, शलाकापुरु्षोकी नामावली 


दोहा, सोरठा आदि छन्दोंमें जैन सम्प्रदायमें प्रसिद्ध ६३ शलाकापुरुषों- 
की चर्चा को गयी है। ये २४ तीर्थंकर, १२ चक्रवर्ती, ९ नारायण, ९ प्रति- 
नारायण, ९ हरूवर इस प्रकार ६३ महापुरुष होते हैं । 


दस कविवर बनारसीदास 


६. मार्गणा-विधान 
- इसमें २८ पद्चोंमें १४ सार्गणाएं और उनके ६२ 'ेदोंका वर्णन है। 
मार्गणा जोवके तनसम्बन्धो भावोंकों व्याख्या करतो है। रचनान्तमें कवि- 
बरने कहा है- 
“ये बासठ विधि जीव के तन सम्बन्धी माव । 
तज तन बुद्धि बनारसी, कीजे मोक्ष उपाव ॥”! 


७, कमे प्रकृति-विधान 

जैन धर्मके कर्म सिद्धान्तका समुचित प्रतिपादन करनेबाली यह रचना 
है। कर्मप्रकृति-विधान १७५ छन्दोंमें है। यह एक हलघुकाय ग्रन्थ-सा 
प्रतोत होता है। इसमें ज्ञानावरण, दर्शनावरण आदि आठों कर्मों और 
उनकी प्रकृतियोंकी व्याख्या अत्यन्त सुबोध विधिसे की गयी हैं! जैन 
कर्म-सिद्धान्तके प्रन्थ मोम्मटसार कर्मकाण्डके आधारपर इसकी रचता हुई 
है । यह रचना संबत्‌ १७०० के फागुनकी कविकी अन्तिम रचना है | 


८. कल्याणमन्दिगस्तोत्र 

आचार्य कुमुदचन्द्रके संस्कृतमें रचे गये कल्याणमन्दिर स्तोत्रका यह 
भावानुवाद हैं। चौपाई छन्दोंमें इसकी सरस-सुबोध रचना हुई है। जैन 
सम्प्रदायमें इसका भारी प्रचार हैं । 
८. साधुबन्दना 

साधुकरी अर्थात्‌ दिगम्बर जैन मुनिकी विशेषताओंका ( २८ मूलगुणों- 
का ) वर्णन २८ चौपाइयों और चार दोहोंमें किया गया है। इस रचना- 
द्वारा बनारसीदासजीका झुकाव दिगम्बर सम्प्रदायकी ओर स्पष्ट हो जाता 
है। कऋविने वस्त्रसहित भट्टारक अथवा साधुओंके प्रति श्रद्धा नहीं 
दिखायी है । 
१०. मोक्ष पेडी 

बनारसीदासजीने यह रचना पंजाबी भाषाकी विभवितयों और 
क्रियाओंकी लेकर की हैं। यह रचना २४ छन्दोंमें है और अपने ढंगकी 
अकेली हैं) कविवर पंजाबी भाषाके भी ज्ञाता थे यह बात हस रचनासे 
प्रकट हो जाती है । 

“हक्‍्क रुचि वंचनो, गुरु अक्खे सुनि मल्ल । 
जो तुझ्न अन्दर चेतना, वहे तुसाड़ी अल्छ ॥१॥ 


रचनाएँ १६९ 
श्र 


पु जिन बचन सुहावने, सुन चतुर छयल्ला | 
अच्खे रोचक शिक्खनों, गुरु दीन दयढुकछा ॥२॥”? 


१९, करमछत्तीसी 
३६ दोहोंमें जीव और अजीब द्र॒व्योंका वर्णन अत्यन्त निपुणतासे किया 
गया हैं। इस छत्तीसीमें यह स्पष्ट कर दिया गया है कि अजीव पुद्गलकी 
पर्याय ही कर्म है और जीव द्रव्यसे भिन्‍न है। पृदूगल (अजीव) के संसर्गसे 
जीवको दशा कैसी हो जाती हैं--- 
“चुदूगल की संगति करे, पुदूगल ही सरों प्रीत । 

पुदूगल को. आपा गने, यहै भरम की रीत ॥१७॥ 

जे जे पुदूगछ की दशा, ते निज माने हंस । 

याही भरम विभाव सो, बढ़े करम को बंस ॥१८॥!* 


१२, ध्यानवत्तीसी 
इस रचनामें कृष्यानों ओर सुध्यानोंका सुगम रीतिसे वर्णन किया 
गया हैं। अन्तमें कविने स्पष्ट किया है कि घ्यानरूपी अग्निसे कर्म- 
कालिमायुक्त कोयलासदुश जीवकी कालिमा भी तेजयुक्त हो उठती है। 
“सुकछ ध्यान ओषद छगे, मिटे करम कौ रोग । 
कोइला छांडे कालिमा, होत अगनि सजोग ॥३३॥”” 


5१३. अध्यात्मबत्तीसी 
कविने ३२ दोहोंमें 'जीव-अजीबका भेद स्पष्ट कर जीवको अध्यात्मपरक 
होनेका सन्देश दिया है-- 
“चेतन पुदूगछ यों मिलें, ज्यों तिरू में खक्ि तेल । 
प्रगट एक से देखिए, यह अनादि को खेल ॥४॥ 
त्रह वाके रस में रमें, वह बासों लपटाय । 
चुम्बक करषें छोह को, लोह ७गे तिह घाय ॥ 
जड़ परगट चेतन गुपत, द्विविधा छखे न कोय । 
... यह दुविधा सोई छूखेै, जो खुब चक्षण होय ॥? 
१४. ज्ञानपन्‍्चची सी 
इसमें अज्ञानी जीवकी कुप्रवृत्तियोंका दुष्परिणाम बताकर उसे आत्म- 
ज्ञानकी ओर बढ़नेका सदुपदेश दिया गया है। सदसदके विवेकके अभावमें 


१७० कविवर बनारसोदास 


जीवका उद्धार सम्भव नहीं है। कविवरने आकर्षक पद्धतिसे जोवको 
विषयासक्त दक्षाका चित्रण कर उसके आत्मज्ञानकी उज्ज्वल़ताका दिरदर्शन 
कराया है । 


“ज्यों काह्ू विषधर डसे, रुचि सों नीम चबाय। 
त्यों छुम ममता सो सढ़े, मगन विधय झुख पाय ॥६॥ 
नीम रसन परसे नहीं, निर्विष तन जब होय । 
मोह घटे मसता मिटे, विधय न जाँछे कोय ॥७॥ 
ज्यों सुछिद्र नोका चढ़े, बृढइ अन्ध अदेख । 
स्यों तुम भव जलछ में परे, बिन विवेक घर भेख ॥४॥ 
जहां अखंडित गुण छगे, खेवट झुद्ध विचार । 
जआातम रुचि नोका चढ़े, पावहु भव जल पार ॥३॥” 


१५. शिवपच्चीसो 
इसमें जीवको शिवस्वरूप अर्थात्‌ मोक्ष-प्राप्तकि मूल स्वभाववाला 


बताया है । जीव अर्थात्‌ शिवको ही शम्भु, त्रिपुरारि आदि नामोंसे अभिहित 
किया गया हैं । 


१६. भवसिन्धु चतुदंझी 


इसमें संसारकों पार कर सोक्षद्वीप प्राप्त करनेका सुन्दर सांर्ग 
बताया है । 


“जैसें काहू पुरुष को पार पहुँचने काज । 
मारग मोहि सझुद्र तहँ, कारण रूप जहाज ॥9॥ 
जैसे सम्यकवन्त को गैर न कछू इलाज । 
भत्र समुद्र के तरन कों मन जहाज सों काज ।।२।॥॥ 
मन जहाज घट में प्रथट, भव समुद्र घट मांहि । 
मूरख मरम न जानहीं, बाहर खोजन जांहि ॥३॥।” 


१७. अध्यात्म फाग 


यह १८ दोहोंकी एक अध्यात्मप्रधान रचना है । प्रत्येक दोहेके 
अन्तमें 'अध्यातम बिन क्‍यों पाइए हो यह टेक डाली गयी है तथा प्रथम 
और तुतीय चरणके अन्तमें 'हो का प्रयोग हुआ है । 


रचनाएँ १७१ 


“अध्यातम बिन क्‍यों पाहुए हो परम पुरुष को रूप । 
अघट अंग घट मिक रहो हो महिमा अगम अनूप ॥ 
--अध्यातम बिन० 


१८, सोछह तिथि 
प्रतिपदासे पूर्णणासी तक १६ तिथियोंका परमार्थ दृष्टिसे वर्णन किया 
गया है-- 
“परिवा प्रथम कला घट जागी, परम प्रतीत रीति रस पागी । 
प्रतिपद्‌ परम प्रीति उपजाबे, वहीँ प्रतिषदा नाम कहाने ॥8॥”! 


१६, तेरह काठिया 
जुआ, आलूस्य, शोक भयादिक १३ को चोर बताकर कविने कहा है- 
“पेही तेरह करम ठग, लेंहि रतन ज्रय छीन। 
यातें संसारी दशा, कहिए तेरह तीन ॥? 
काठिया शब्दके सम्बन्धमें कवि लिखते हैं- 
“जो बट पारे वाट में कर उपद्रव जोर | 
तिन्‍हें देस गुजरात में कहें काठिया चोर ॥?? 


२०, अध्यातम गीत 
राग गौरीमें रची गयी एक अध्यात्मपरक रचना है। बृद्धिछूपी पत्नी, 
आत्मार्पी पतिकी महिमा अद्वितीय देखकर उसमें एकाकार होना 
चाहती है । 
“होहुँ मगन में दरसन पाय, ज्यों दरिया में बंद समाय ॥६॥ 
पिय को मिलों अपनपी खोय, ओलका गरछ पानी ज्यों होय ॥१०॥ 
मैं जग हूँड़ फिरी सब ठौर, पिय के पटतर रूप न और ॥११॥”” 
२१. पंच पद विधान 
इसमें अरिहंत, सिद्ध, आचार्य, उपाध्याय और साधु-इन पंचपर- 
मेष्टिपोंका सामान्य वर्णन है । 


२२, सुमति देबीके भ्रष्टोत्तर शातनाम 
सुमति देवीके सुमति, बुद्धि, सुधी आादि १०८ नाम दिये हैं । वर्णना- 
त्मक एवं गणनात्नक पद्धति है । 


बृछ७रे कविवर बनारसीदास 


२३. शारदाष्टरक 
आठ भुजंगप्रयात छन्‍्दोंमें वास्तविक शारदाकी अनेक नामोंसे स्तुति 
की गयी है--- 
“सुधा घधम संज्ञा घनी धर्मशाछा, 
सुधाताप निनशिनी मेघमाछा । 
महामोह विध्वंसनी सोक्षदानी, 
नमो देवि वागेश्वरी जैन वानी ॥३।॥।”” 


२४. नवदुगों विधान 
शीतल।, चण्डी आदि नौ दुर्गाओंका सुमति देवीके रूपमें नौ कवित्तोंमें 
वर्णन किया गया हैं । 


२५, नाम निणय विधान 


इस रचनामें मानवके अनेक नामोंकी अस्थिरता और अविनाशी वस्तुके 
अधिनाशो नामकी स्थिरताका सुन्दर वर्णन किया गया है- 


“जो है अविनाशी वस्तु, ताकों अविनाशी नाम । 
विनाशीक वस्तु जाको नाम विनाशीक है, 
फूल मरै बास जीने यहेँ भ्रम रूपी बात, 
दोऊ मरे दोऊ जीने यहाँ बात ठीक है॥! 
थिर न रहें नर नाम की कथा जथा जल रेख। 
एते पर मिथ्या मती ममता करे विखेख ॥”” 


२६. नवरत्न कवित्त 
इसमें नो सुभाषित हैं उन्हें धन्वन्तरि, क्षपणक, अमर आदिके समान नव- 
रत्न कहा हैं। एक सुभाषित देखिए, 


““विमलक चित्त कर मित्त शत्रु छछ बल वश किज्जय । 
प्रभु सेवा वश करिय, लोभचन्तहि धन दिज्जय | 
युवति प्रमवश करिय, साधु आदर वश आनिय । 
महाराज गुण कथन, बंघु समरस सन मानिय । 
गुरु नमन शीस रखसों रसिक, विद्यावन्त बुधि मन हरिय । 
मरख विनोद विकथा घचन, झछुस स्वभाव जग वश करिय ॥ हे॥ ? 
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»- १७, अष्टमकारी जिन पूज। 
दक्ष दोहोंमें जल, चन्दन, अक्षत, पुष्प, नेवेद्य, दीप, धूप, फछ और 
अर्धयुबत अष्ट प्रकारों जिनपूजाकी चर्चा की गुयी है । 
२८. दशादान विधान 
“जो सुबर्ण दासी मवन, गाज तुरंग परधान । 
कुछ कलून्न तिरू भूमि रथ, ये पुनीत दश दान ॥”! 
इन लोकप्रचलित दश्श दानोंका आध्यात्मिक अर्थ बताया गया है । 
गो दान यथा--- 
गो कहिए हन्द्री अभसिधाना, बछरा डमंग सोग पय पाना । 
जो इसके रस मांहि न राचा, सो सबच्छ गो दानी साँचा ॥४॥ 


रूट. दश बोछ... 
दक्ष दोहोंमें जिन, जिनपद घर्म आदिके विषयमे कहा गया है । 
. जिन दोहा यथा-- 
सहज वन्य वनदक रहित, सद्दित अनन्त चतुष्ट । 
जोगी जोग अतीत मुनि, सो जिन आतम सुष्ट ॥?? 


३०, पहेली 
कुमति और सुमति नामक दो ब्रजबनिताओंके अवाची पतिसे सम्बन्धित 
पहेली है--- 
““कुमति सुमति दोउ ब्रज वनिता, दोड को कन्त अवाची । 
बह अजान पति मरम न जाने, यह भरता सों राची ॥ 
यह सुबुद्धि आपा पर पूरन, आपा पर पहिचाने । 
छख लाकन की चाल चपलता, सोत साक उर आने ॥7 


३१. प्रइनोत्तर दोहा 


इसमें पांच ज्ञान-सम्बन्धो बातें प्रश्नोत्तर रूपसें समझायी गयो हैं, 
यथा--- 


“कौन वस्तु वषु भांहि है, कहां आने ज्ञाय । 
ज्ञान प्रकाश कहा रखे, कोन ढठोर झहराय । 
चिदानन्द वपु माहि हैं, भ्रम मंहि आबे जाय । 
ज्ञान प्रकट आपा रखे, आप मांहि ठहराय । 


३७४ कविवर बनारसीदास 


३२. प्र्नोत्तर माला 
२१ पद्चोंमें उद्धव हरि संवाद रूपमें यह रचना को गयी हैं। 
प्रारम्भके ९ दोहोंमें उद्धव-द्वारा कृष्णसे सम, दम, तितिक्षा आदिके सम्बन्धमें 
२४ प्रदन किये गये हैं और अन्तको दश चौपाइयोंमें तारायणने उसका उत्तर 
दिया है । यथा-- 
प्रशन-- समता कैसी दम कहा, कहा तितिक्षा माच । 
घीरज दान जु तप कहा, कहा सुमट विवसाव ॥”? 
उत्त र--'समता ज्ञान सुधारस पीजै, यह इन्द्रिय को निम्मह कोमे । 
संकट सहन तितिक्षा बीरज, रसना मदन जीतिबो धीरज ॥ 
दान अमय जहेँ दंड न दीजै, तप कामना निरोध कहीजे । 
अन्तर बिजय सूरता सांची, सत्य ब्रह्म दरसन निरवाची ॥” 
३३, अवस्थाष्टक 
यह रचना आठ दोहोंमें हैं। इसमें कहा गया हैं कि जीव निश्चय 
नयकी दृष्टिसे सब एक हैँ, परन्तु व्यवहार नयसे मूढ़, विचक्षण और परम 
ये तीन भेद हैं, फिर इनके भी भेद किये है । 
३४, षट्दशनाषष्टरक 
“भक्षवमत बोद्ध रु बेद मत, नेयायिक सत दक्ष ! 
मीमांसक मत जेन मत, षट्‌ दरसन परतक्ष ॥ 
इन ६ दर्शनोंका स्वरूप कविने एक-एक दोहेसें दिया है। गागरमें 
सापर भरनेकी कहावत कविके इन दोहोंमें चरितार्थ हुए बिना नहीं 
रहती | यथा--- 
मीमांसक मत--देव अलख दरवेश गुरु, मान कम गिरंथ । 
धर्म पूथ कृत फल डदय, यद्द मोमांसक पंथ || 
जैन मत--देव तीथकर गुरु यती, आगम केवलि वैन । 
घर्म अनन्त नयातसक, जो जाने सो जैन ।। 
, ३४. चातुबण 
पाँच दोहोंमें ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेइय, शूद्र इन चार वर्णोंका वास्तविक 
अर्थ स्पष्ट किया है। ब्राह्मण यधा-- 
जो निहचे मारग गहै, रहें ब्रह्म गुन लीन । 
ब्रह्म इृष्टि सुख जनुभवे, सो आह्मण परवीन ॥। 
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8६. अजितनाथके छन्द 

यह रचता पाँच छन्दोंकी है। इसको रचना कविने अपनी ससुराहू 
खैराबादमें को थो । यह कविवरकी सम्मवतः: पहली रवना है। इंसमें 
कविनें अपने गुरु भानुचन्द्रजीका भो स्मरण किया है । 


३७. शान्तिनाथ जिनस्तुति 


११ छन्‍्दोंमे रची गयी यह रचना भी कविकी आरम्मिक रचना ही 
प्रतीत होती है । इसमें १६वें तोथंकर धान्तिनाथजीकी स्तुति की गयी है। 


३८४. नवसेना विधान 


इसमें पत्ति सेना, सेनामुख आदि सेनाके नो भेदोंकी चर्चा करते हुए 
प्रत्येकमम प्रत्येकके हाथी, घोड़े आदिको संख्या बतलायी गयी है । 


३६. नाटक समयसारके कवित्त 
ये केवल चार छन्द हैं । संस्कृत कलशोंके अनुवाद हैं । 
४०. फुटकर कविता 


इसमें १० इकतीसा कवित्त, ३ सववेया, रे छप्पय, १ वस्तु छन्‍्द ओर 
५ दोहे हैं। अर्धक्यानकका २९वाँ कवित्त और ६२वाँ सब्य्या भी इसीसें 
मिला लिया गया है। इन फुटकर पद्योमि हींग, मौस आदिका व्यापार 
निषेध, चोदह विद्याओंके नाम तथा कर्मकी १४८ प्रकृतियोंके नामादिक 
कहे गये हैं । कविता सामान्य हैं। प्रारम्भके दश छन्दोंमें कविकी प्रतिभा, 
आत्मचिन्तन और भाषागत प्रांजलता अवश्य ही प्रशंसनीय है । 
आध्यात्मिक एवं राष्ट्रीय उदार चिन्तनके कवित्त. कविके शालीनतापूर्ण 
व्यक्तित्वको हमारे सम्मुख उपस्थित कर देते हैं । अस्थिर संसारके नि:सार 
विषयोंका चित्रण अत्यन्त मामिक है-- 
जामें सदा उत्पात रोगन सो छीजै गात, 
कछु न उपाय छिन छिन आयु खपनों। 
कीजे बहु पाप शो नरक दुख चिन्ता ब्याप, 
आपदा कछाप में विलाप ताप तपनों । 
जामें परिगद को विधाद मिथ्या बकवाद, 
बिषै भोग सुख कौ सवाद जेसें सपनो । 
ऐसो है जगत बास जेसो चपछा विछास, 
तामें तू मगन भयो त्याग घस अपनों ॥ 


१७६ कविवर बनारसोदास 


४१. गोरखनाथके वचन 

७ चौपाइयोमें कुछ सन्‍्तों-जैसी बातें कहो गयी हैं। प्रतीत होता है 
कि कविवरपर गोरख-पन्‍्थका भी कुछ प्रभाव था | कहा गया है-- 

जो भग देख भामिनी माने, लिंग देख जो पुरुष प्रमानै। 

जो बिन चिन्ह नपुंसक जोचा, कह गोरख तीनों घर खोता । 


४२. वैद्य आदिके भेद 
इसमें ४१ पद्म हैं । इनमें वैद्य, ज्योतिषो, वैष्णव आदिके लक्षण कहे 
गये हैं। सभो लक्षणोंम मौलिक चिन्तनको झलक मिलती है | जातिबादकी 
व्यर्थता बताते हुए कवि कहते हैं--- 
एक रूप हिन्दू तुरकक, दूजी दशा न कोय । 
मन की दुविधा मानकर, मये एक सों दोय ॥ इत्यादि 
३० दोहोंमे अध्यात्मकी सुन्दर चर्चा है । 
४३. परमार्थ बचनिका 
पं० बनारसीदासजी पद्मरचनाकी भाँति गद्य लेखनमें भी सिद्धहस्त 
थे। प्रस्तुत केख लगभग ९ पृष्ठोंका है। आपकी गद्य शैली व्यासप्रधान 
है । पं० राजमल्लजो की समयसारको बालबोधिनी टीकाके ऊगभग ५० वर्ष 
 बादकी यह रचना हैं । कविवरकी रचनाकी भाषाका अध्ययन करते समय 
उद्धरणादिके साथ स्विस्तार चर्चा होगी । 


४४. उपादान निमित्तकी चिट्ठी 

७ पुष्ठोंम लिखी गयी यह भो एक पन्रात्मक गद्य रचना है । इसमें 
कार्य साधक उपादान ओर निमित्त कारणोंकी युक्तिपर्वक चर्चा की 
गयी है । 
४४५. उपादान निमित्तके दोहे 

आत्मोद्धारमें निमित कारण प्रबल है अथवा उपादान अथवा. दोनों 
ही यह विवाद अति प्राचीन है । इसीसे सम्बन्धित ७ दोंहँ इस 
रचनामें हैं । 
४६. अध्यात्म पद पंक्ति 

. इसमें २१ मकतक पद हैं। ये पद भैरव, रामकलछी, विलावल. आछि.. 

विभिन्‍न रंगिनियोंमें है । ये सभी पद अध्यात्मपरक हैं। इनमें बनारसी- 
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कफ 


दासजोका आत्मचिन्तन एवं मुक्तक-रचना-कौशल अपनी उत्कृष्ट अवस्थामें 
देखा जा सकता है । सरसतान्परलता, स्वामाविकता और भावगाम्भीर्यका 
सुन्दर समन्वय पदे-पदे दुष्टिमोचर होता है। यथा--राग घनाश्री-(११) 
चेतन उछटी चाछ चले 

जड़ संगत सों जड़ता ब्यापी, निज गुन सकल टले । चेतन ० 

हित सो विरचि ठगनि सो राचे, मोह पिसाच छले ! चे० 

ईँसि हँसि फंद संवारि आप ही, मेलत आप गले | चे० 

. श॥यये निकसि निगोद सिन्धु ते, फिर तिह पंथ टछे । चे०। इत्यादि । 


५४७, परमारथ हिंडोलना ०” 
यह भी एक आध्यात्मिक पद हैं । इसमें बनारसीदासजीने स्वयंको 
काशीदास कहा है । 


जो नर विचच्छन सदय लच्छन, करत ज्ञान विकास । 
करजोर भगति विशेष विधि सों, नमत 'काशीदास” ॥ 


४८. अष्टपदी मल्हार 

हस पदको भी परमारथ हिंडोलनाकी भाँति स्वतन्त्र रूपसे संग्रह 
किया गया है। इसमें जीवको संसार-दशाका चित्रण हैं । 

उक्त अड़तालीस रचनाओंके अतिरिक्त कविवर बनारसीदासजोके अन्य 
फुटकर ५ पदोंका भी स्वतन्त्र रूपसे इसी संग्रहमें संग्रह किया गया है । 
इन पदोंमें-से ३ पद प्रमीजीकों तथा अन्तिम दो पद श्रो कस्तूरचन्द जयपुर 
वालोंको विभिन्‍न भण्डारोंसे प्राप्त हुए हैं । 

यह बना रसो-विलासमें संग्रहीत समस्त रचनाओंका सूत्रात्मक परिचय 
है। इस संग्रहसे हमें कविवर बनारसीदासकी कवित्वदवित, उदार 
चिन्तन एवं भाषा-विकासके अध्ययनमें भारी सहायता मिलती है। 
कविवरकी उदात्त घामिक दृष्टिके भो मधुर एवं स्पष्ट संकेत इस संग्रहसे 
प्राप्त होते हैं । 

अद्यावधि बनारसी-विलासके मुद्रित रूपमें दो प्रकाशन हो चुके हैं ! 
पहला १९०५ में आजसे ५३ वर्ष पूर्व पं० नाथ्राम प्रेमीके सम्पादनमें 
प्रकाशित हुआ था और दूसरा १९५५ में जयपुरसे पं० कस्तुरचन्द कासछी- 
वालके सम्पादकत्वमें । इन दोनों ही प्रकाशनोंके सम्बन्धमें पं नाथुरामजी 
प्रेमी स्वयं लिखते हैं--' यद्यपि परिश्रम बहुत किया था, परन्तु साधनोंकी 
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कमोंसे एक ही हस्तलिखित प्रतिका आधार मिलनेसे और पुरानी भाषाका 
ठीक ज्ञान न होनेसे बह बहुत ही त्रुटिपूर्ण रहा। उसके ५० वर्ष बाद 
सन्‌ १९५५ में जब यह जयपुरसे प्रकाशित हुआ तो देखा कि मेरे उस 
पहले संस्करणको ही प्रेसमें देकर छपा लिया गया है, दूसरो प्रतियोंके 
सुलभ होमेंपर भी उनका उपयोग नहीं किया गया और उसमें पहलेसे भो 
अधिक अशुद्धियाँ जौर त्रुटियाँ भर गयी हैं। इससे बड़ा दुःख हुआ । 
अब भी इसका एक प्रामाणिक संस्करण श्षौघ्र ही प्रकाशित होनेको 


आवश्यकता है । 


आगराके मोतोकटरा और त्ताजगंजके दि० जन मभन्दिरोंमं बनारसी 
विलासकी ४-६ कापियाँ मैंने स्वयं देखी हैं । जो पर्याप्त स्वच्छ और शुद्ध 
हैं। इनके आधारपर एक परिशोधित संस्करण अबबय ही प्रकाशित 


होना चाहिए । 


रचना-तिथियाँ 

बनारसो-विलासमें संग्रहीत रचनाओंकी रचना-तिथियोंकी जहाँतक 
बात हैं केवल जिनसहस्ननाम ( १६९० ), सूक्‍तमुक्तावछी ( १६९१ ) 
और कर्मप्रकृति विधान ( १७०० ) इन रचनाओंका ही रचनाकाल दिया 
हुआ है, शेषका नहीं । ज्ञान बावनीका भी रचनाकाल ( १६८६ ) दिया 
हुआ है परन्तु यह रचना बनारसीदासजीकी नहों है । जिन ४४ रचनाओंका 
रचना-समय नहीं दिया गया है अर्धकथानकके संवतवार अध्ययनसे उनका 
भी सम्भाव्य समय स्पष्ट हो जांता है । 


संवत्‌ १६७० ( अ० क० पद्म ३८६-८७ के अनुसार ) 


१. अजितनाथके छन्द 

संवत्‌ १६८० ( पद्म ५९६-९७ ) 
२. ज्ञान पच्चीसी ह 
३. ध्यान बत्तीसी 
४. अध्यातमके गोत 


रचनाएँ १७५९ 





५. कल्याण मन्दिर 
संबत्‌ १६८०-९२ ( ६२५-२८ ) 


६. यूक्‍त मुक्तावलो १५, झूलना ( परमार्थ हिडोलना ) 
७, अध्यातम बत्तीसी १६. अन्तर रावन राम 
<, मोक्ष पैड़ी १७, दो विध आँखें 
९, फाग धमाल १८. दो बचनिका 
१०, भव सिन्धु चतुर्दशी १९, अष्टक गीत ( शारदाष्टकके ) 
११. प्रास्ताविक फुटकर कविता २०, अवस्थाष्टक 
१२. शिव पच्चीसो २१. बट्दर्शनाष्टक 
१३. सहस अठोतर नाम २२. गति बहुत 
१४, कर्म छत्तीसी ( अध्यात्म पद पंक्ति ) 


इन रचनाओंके अतिरिक्त बनारसो-विलासको जगजोबन कृत विषय 
सूचोके अनुसार और भो २३-२४ रचनाएँ हैं। इनमें-से केवल दोका ही 
समय ज्ञात हो सका हैं ।. 


१. बावनों सवेया ( ज्ञान बावनों संवत्‌ १६८६ ) 

२. कर्म प्रकृतिविधान ( संबत्‌ १७०० ) 

बनारसीके मूल संग्रहकर्ता पं० जगजोवनरामने बनारसोदासजीकी 
रचनाओंको जिस क्रमसे रखा है वह उस समय उनकी आवरश्यक्रता और 
रुचि विशेषके ध्यानसे हो रखा गया प्रतीत होता है । कविवरकी रच- 
नाओंको वरिषयकी दृष्टिसे व्यवस्थित करके यदि यह संग्रह किया जाता 
तो पाठकोंकों बनारसोदासजीकी वर्धमान काव्य-प्रतिभा एवं विषय- 
विकासके व्यवस्थित अध्ययनका अवसर मिल जाता। मुद्रित संस्करणोंमें 
सो सम्पादक महोदयने इस क्रमपर विचार न करके पं० जगजीवन रामका 
ही अनुकरण किया है। 


पाठानुसन्धान ॥॒ 
कंविवर बनारसीदासजीको अद्यावधि मुद्रित रचनाओंमें पाठानुन 


१. यह रचना तिथिक्रम एवं तालिका पं० नाथूराम प्रेमी-द्वारा सम्पादित अध- 
कयानकके पृ० ६५-६६ के आधारसे दिया गया है । उक्त क्रम प्रामाशिक है । 
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सन्धानकी सर्वाधिक आाबद्यकता बनारसो-विलासमें हैं। जयपुर और 
आगराके जैन भण्डारोंकी बनारसी-विछासकी हस्तलिखित प्रामाणिक 
प्रतियोंके आधारपर शीघ्र ही एक मुद्रित संस्करण बनारसो-विलासका 
प्रकाशित हो तभी हम कविवरकी कृतियोंका वास्तविक मर्म समझ सकेंगे 
एवं उनके शुद्ध काव्यसे शिक्षित वर्गको अवगत करा सकेंगे । सन्‌ ५५ में 
पं० कस्तुरचन्दजी के सम्पादकत्वमें बनारसी-विछासका जो संस्करण निकला 
था उसपर विद्वानोंने बहुत टोका-टिप्पणी की । उसमें प्रेस सम्बन्धी भूलें, 
पाठोंकी भूलें तथा और भी बहुत-सो मोटी-मोटो त्रुटियाँ थीं ज़ो विद्वानों- 
को भारी खटकों । प्रोढ़ विद्वान्‌ पं० नाथूराम प्रेमीका मत तो हम ऊपर 
देख हो चुके हैं, समर्थ विचारक एवं शोधक श्री अगरचन्द्र नाहटाने 
भो इस बनारसी-विलासकी मुद्रित प्रतिके सम्बन्धमें बड़े महत्त्वपूर्ण विचार 
रखे हैं। “प्राचीन काव्योंकी भाषा वैसे ही दुरूह होती है, फिर उसका '/ 
उद्धरण यदि सावधानीसे न छपे तो अर्थसंगति बैठाना और भी कठिन 
हो जाता है । ' 
प्राचीन लिपिके कई अक्षरोंमें इतना साधारण अन्तर रहता हैं कि 
थोड़ा ध्यान न रखा जाये तो पाठ कुछका कुछ पढ़ लिया जाता है जिससे 
अनेक बार अथका अनर्थ भो हो जाता है | जैसे उछ ओर त्व और च, ब 
और छमे इतना नगण्य-सा अन्तर रहता हैं कि थोड़ी-सी असावधानीसे 
गुड़ गोबर हो जाता है । पाठसम्बन्धी ऐसी सभी भूरोंकों संक्षेपर्मे नाहूटा- 
जीने सोदाहरण स्पष्ट किया है, साथ हो सम्पादकजीकी जानकारी सम्बन्धी 
भूलोंपर भी पर्याप्त प्रकाश डाला हैं। स्पष्ट है कि आज बनारसी-विलास- 
के शुद्ध पाठोंसे परिपूर्ण, ठोस भूमिका और यथावश्यक टिप्पणी युक्त- 
एवं सुन्दर संस्करणकी आवश्यकता हैं । 
इस कार्यके लिए मेंने आगराको जिन प्रतियोंकों प्रामाणिक समझा 
है उनके कुछ पाठ प्रस्तुत कर रहा हँ-- 


१. बीरवाणी' वर्ष ७, अंक 8, एृ० १२३-१२७४। 
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मुद्रित प्रति 
जयपुरवाली 


१ गुरु को करहूँ 

२ बाहित 

३ खंडपति 

४ सुरनि-नेन 

५ विशेखिये 

६ और कोठ न 
देखिये 

७ शिरमौर 

८ कुरग 

९ कुछ 

१० पापी 

११ पावन के 

१२ दुरमात 

१३ रच 

१४ पुहुष 

१५ जाग 

१६ दन 

१७ साय 

१८ बाचा 

१९ शशिहरि 


बनारसी-बविलास 
पाठानुसन्धान 


मोती कटरा आगरा- 


की हस्तलिखित प्रति 


नं० १४२ 

पु० पूं० 
डरे १ 
१९ १३ 
रर १७ 
२३ रा 
२४ छ 
र्ड ८ 
रेट १० 
३२३ १६ 
३६ १२ 
१३५ १ 
श्५पर १८ 
१५९ २ 
१५९ ८ 
श्द्७छ १२ 
१८२ १० 
श्८३ १ 
श्टथड १६ 
२०३ हि. 
२०५ ८ 


परम्परा और प्रणालियाँ 
बअतारसी-विलास' में हम बनारसीदासजीको अनेक रूपोंमें देखते 
हैं। धर्म, नीति, अध्यात्म, भक्ति, दर्शन, कर्मसिद्धान्त, लोकसमन्वयसे 


रचनाएँ 


गुर कौ करों 
बोहित 
षंडपति 
सुरनि-भौन 
विशेषए 
अठर कोउ न 
देखिये 
सिरमौर 
कुरंग 

कुल 

पानी 

पवन के 
दुरमति 

रंच 

पुहुप 

जोग 

दम ' 

सोय 

बाबा 
शशधर 


मो० क० आगराकी 


हस्तलिखित प्रति 


नं० १३६ 


ग्रकों करों 
बोहित 
षंढपति 
सुरनि-भौन 
विसेखिये 
और कोउ न 
देखिये 
सिरमौर 
कुरंग 

कुल 

पानो 

पवन के 
दुर्मति 

रंच 

पुहुप 

जोग 

द्म 

सोय 

बाबा 
ससधर 


इब्घक 


समन्वित उदात्त एवं बहुमुखी व्यक्तित्वके दर्शन होते हैं। बनारसीदास- 
जीकी बहुमुखी प्रतिभा, अनेक क्षेत्रीय अध्ययन एवं रुचिवेचित्यके साथ 
एक स्थिर अध्यात्म दृष्टिका एक साथ साक्षात्कार हमें इस संग्रहमें ही 
होता है । 'बनारसी-विलास' को प्राय: सम्पूर्ण रचनाएँ गेय और पादय 
मुक्तकोंम ही हैं। इन सभो रचनाश्लोंको विषयकी दृष्टिसे मुख्यतः तौन 
भागोंमें विभकत किया जा सकता है : १ नीति प्रधान रचनाएँ, २ सैद्धा- 


' स्तिक रचनाएँ, ३ आध्यात्मिक रचनाएँ । 


हिन्दी साहित्यमें उक्त तीनों ही प्रकारकी रचनाओंकोी अत्यन्त 
प्राचीन परम्परा रही है। नीतिविषयक रचनाओंकी परम्पराका निश्चित 
ओर स्थिर मूल स्रोत हमें महाकवि भर्तृहरिके संस्कृत नीतिशतकमे 
मिलता है। नीतिशतकके अतिरिक्त कविवर भर्तृहरिने वेराग्यशतक 
एवं श्यृंगार शतक और रचे थे । फुटकर रूपमें तो भारतोय साहित्यकी 
आदि अवस्था भी हम नीतिपरक साहित्य पा सकते हैं। समय-समय- 
पर प्रसंगानुकूल नीतिकी चर्चा प्रायः सभी कवियोंने को है । 
. हिन्दीमें हमें सर्वत्रथय हेमचन्द्रके व्याकरणमें संग्रहीत अपभ्रंशके 
दोहोंमें अनेक दोहे नीतिविषयक मिलते हैं। मुनि रामस्रिह जैनके 
साहित्यमें भी मीतिविषयक पश्योंकी कभी नहीं हैं । कबोरदासजी, 
महात्मा तुलसीदासओ और रहोम कविके नीतिसम्बन्धी दोहोंसे हिन्दी 
संसार भलीभाँति परिचित ही है। भक्तिकालके प्राय: सभी कवियोंमे 
नीतिविषयक रचनाएं दृष्टिगोचर होती हैं । सोलह॒बीं शताब्दीमें कविवर 


कौंरपाल जैनने भी एक दोहाशतककी रचना को थी। यह सम्पूर्ण 


रचना नोतिसम्ब्नन्धी दोहोंसे परिपूर्ण हैं। इसका एक-एक दोहा हिन्दी 
साहित्यका अनुपम रत्न हैं। उदाहरणार्थ एक दो दोहे प्रस्तुत हैं-- 

चेतन सों परिचे नहीं, कहा मये शत धारि । 

सालि विहीने खेत की, ब्रथा बनावत्त वारि ॥८६७॥ 

तो लगि सब रस रुचत हैं, अरु सब विषय कहानि । 

जो लगि चेतन सों नहीं, मई समल्‍री पहिचानि ॥८८४ 

पुहुपनि वियें सुवास ज्यों, तिरूनि विषै ज्यों तेल । ; 

तिस तुम घट मंहि रमत हो, जिनु जानों यह खेल ॥४०॥ 

कविवर कौंरपालजी बनारसीदासजीके साथी थे । सूबत मुक्तावलीका 
हिन्दी पद्यानुवाद आप दोनोंने मिलकर किया था। सम्राट्‌ अकबरके 


पर कविवर बनारसीदास 


दरबारके राजा योरबर और नरहरि महापात्रके नीलिपरक हद 
पर्याप्त प्रसिद्ध हैं। १७बों शर्तों बनारसोदासजोने भी अपने पूर्वा- 
शायों और कवियोंकी इस परम्पराकों अपतो प्रतिभासे ओर भी समुन 
ज्ज्वल किया । आपके मीतिसम्बन्धी दोहोंमें गहरा चिन्तन एथें आस्मा> 
नुभव कूट-कूटकर भरे हुए हैं। देखिएं-- 
मुछ दिंढ़ करें, फूल चूंटे जल सींचे । 

ऊरधथ डार नवाय, भूमिगत ऊरध खींचे । 

जे मलीन मुरझांहि, टेक दे तिनहिं सुधारदि ! 

कूड़ा कंटक गलित पन्न, बाहिर चुन डारइ । 

रूघु घृद्धि करहू भेदे जुगऊ, वाढ़ि संचारे फक मरते । 

साछी समान जो जृप चतुर, सो विलूसे संपति अखै ॥ 

मनुष्यका वास्तविक गुण गुणऔर दोषकी सीमासे ऊपर उठनेमें है- 

“इृष्टि सुयुन अरु दोष की, दोष कहावें सोय । 

गुण अरु दोष जहां नहीं, तहां गुन परगट होय ॥ 

बनारसीदासजीके पश्चात्‌ मैया भगवत्तीदास, द्यानतराय, दौलतराम 
आदिने भी नीतिविषयक उल्लेखनोय रचनाएँ की हैं । 

कविवर बिहारीकी ' सतसईसे भी कई दोहे अमाभिक नीतियोंसे परि- 
पूर्ण हैं। अठारहवीं शताब्दीके आरंम्ममें 'वुन्द सतसई” ( कवियर वुन्द- 
कृत ) के नीतिविषयक दोहे भी जनताके आगकर्षण-केन्द्र रहे । इसी 
शताब्दीमें गिरिधर कविराय हुए जिनकी कुंडलियाँ आज भी बड़े बचाव 
ओर सम्मानके साथ पढ़ी-पढ़ायी जाती हैं। १९वों शताब्दीमें कविथर 
'दोनदयारू गिरिको हम इस दिल्कामें सफल देखते हैं। इसके पदचात्‌ 
यह परम्परा क्रमश: क्षीण होतो गयी । १९वीं शती तक तो नीवि- 
साहित्यकी अबाघ रचना होती रही । 

बनारसो-विलास में सैद्धान्तिक रचनाओंकी भी कमी नहों है। कबिवर 
जैन दर्शन एवं सिद्धान्तके पारंगत एवं अनुभवों विद्वान थे। उक्ठ संग्रहमें 
कर्म प्रकृतिविधान, मार्गणाविधान, कम छत्तोसी, साथु बन्दना, परमार्थ- 
वचनिका, निमित्त उपादानकी चिटठो आदि रचनाएँ सैद्धान्तक रखना- 
ओंकी कोटिमें आती हैं। इन रचनाओंमें कविने जेन दर्शन, घ॒र्म एवं कर्म 


१. बनाश्सी-विलास । नव रत्न कवित्त ५ । 
२. बनारसी-बिलास प्रश्नोत्तरमाला-२० । 


रचनाएँ ५ वृद्ध 
र्४ड 


छिद्धान्व आदिका विवेचन किया है। कोई भो कवि जब सैद्धान्तिक विदे- 
चनमें उलझ जाता है तो उसकी कवितामें ताकिकता एवं प्रयत्न-साध्यताको 
माजा इतनों बढ़ जाती हैं कि उसकी कविता कविता न रहकर एक पद्चबद्ध 
सैद्धान्तिक विवेचन मात्र रह जाता है। कबीर, सूर, तुलसी, केशंव आदि 
कवियोंकी रचनाओंके ऐसे स्थल इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं । जाधुनिक 
युगमें 'साकेत,' 'कामायनो' और “प्रियप्रवास' नामक महाकाव्योंमें भी ऐसे 
दाइनिक एवं सैद्धान्तिक स्थल हैं जहाँ कबियोंकी वास्तविक काब्यप्रतिभा 
अवरुद्ध हो गयो है। कविवर बनारसीदासजी भी ऐसी रचनाओंमें हमारे 
सम्मुख अपने प्रतिष्ठित कविके रूपमें नहीं आ सके हैं । 


सैद्धान्तिक रचनाओंकी परम्परा भी हिन्दी साहित्यमें अत्यन्त विस्तृत 
है । सामान्यतः प्रत्येक कवि किसी निश्चित सिद्धान्त एवं लक्ष्यका प्रतिपादन 
अपनी रचनाओंमें करता है! अतः हिन्दीके प्रश्येक कविमें किसी-न-किसी 
सिद्धान्तकी झलक अवश्य ही मिलती है। हिन्दीके आदि कवि स्वयम्भूके 
“पठम चरिय'में भी सैद्धान्तिक विवेचनके अनेक स्थल हैं । भवितकालसे तो 
सैद्धान्तिक विवेचनको विस्तृत पुष्ट एवं स्पष्ट परम्परा मिलती ही है । 
शञानाश्रयी, प्रेममार्गी, रामभक्ति एवं कृष्णमक्ति नामक पृथक्‌-पृथक्‌ शाखाएँ 
वस्तुत: सैद्धान्तिक आधारोंपर ही हैं। प्रत्येक शाखाके कवियोंने अपने-अपने 
मत-सिद्धान्तका काव्यमय प्रतिपादन भी डटकर किया है । चारों ही शाखाओं- 
के प्रमुख कवि कबीरदासजी, जायसी, तुलसीदासजी एवं सूरदासजीने 
बड़ी तत्परताके साथ अपने मान्य धामिक एवं दाशंतिक सिद्धान्तोंकी 
चर्चा की है । कविवर केशवने भी अपनो विविध रचनाओंमें अपना घासिक 
दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है। १७वीं एवं १८वाँ दताब्दियोंमें बनारसी- 
दासजी, कौरपालजी, भैया भगवती दासजी, दोलतरामजी, द्यानतरायजी 
आदि जैन कवियोंने भो अपने धामिक सिद्धान्तोंपर रचनाएँ की हैं । इस 
हाताब्दोमें मारतेन्दुजो एवं रत्नाकरजीने भी अपने धामिक सिद्धान्तोंका 
परिचय अपनी रचताओंमे दिया है। कविवर प्रसादजीकी “कामायनी में 
उनका दोवदर्शन, 'साकेत' में गुप्तजीकी वेष्णव दर्दानके प्रति दृढ़ आस्था 
॥ “कुरुक्षेत्र” एवं “रहिमिरथी में दिनकरजीका “मानववाद' उनके दार्श्ष- 
निक विवेचनोंको जीवित परम्पराके स्पष्ट एवं सबल प्रमाण हैं। अत: 
यह निश्चित है कि अद्यावधिक साहित्यमें सैद्धान्तिक रचनाओंकी परम्परा 
अविच्छिन्न रूपसे चली भा रही है । 


भ८ढव कविधर बनारसीदास 


अध्यात्म भारतीय साहित्यका आत्मा है। इस देशके जीवन क्षेत्रकी 
प्रत्येक गतिविधि प्रायः अध्यात्मसे प्रेरित एवं परिचालित होती 
है। आत्माकी सार्वभोम दृष्टिको अग्रसर करके ही इस भारतकी भूमि- 
का सम्पूर्ण वाइमय निर्भित हुआ है। संस्कृत, प्राकृत एवं क्षपश्नंश साहित्य- 
नें अध्यात्मको जिस लोककल्याण-कारिणी अक्षय प्रभासे जन-मानस- 
को पदे-पदे जोवन-सम्बल दिया है, उसकी स्वस्थ परम्पराका अत्यन्त 
उदात्त विस्तार हिन्दो साहित्यमें हुआ है। भक्तिकालके सभी कबियों- 
ने अध्यात्म प्रधान मुक्तकोंकी सुम्दर एवं निर्मल धारा प्रवाहित की है । 
महात्मा कबीरकी साखी और सबदका बहुभाग नीति ओर अध्यात्मसे 
परिपूर्ण है। सबद तो प्रायः सभी अध्यात्मपूर्ण हैं। तुलूसीदासजीके 
अनेक मुक्तक एवं दोहे अध्यात्मकी तलूस्पर्शी विवेचनासे भरे हुए हैं । 
सूरदासजीमें भी ऐसे पदोंकी कमी नहीं हैं । रीतिकालीन देव, 
बिहारी, घंनानन्द आदि कवियोंमें भो आत्मत॑त््वकी रुप्नान रहो है, 
चाहे बह थोड़ी ही हो । जैन कवियोंने तो अपने साहित्य-सुजनके मूलमें 
ही अध्यात्मको रखा हैं। प्रायः सभी हिन्दी जैन कवियोंने आत्म-जागरण- 
प्रंघान पदोंकी रचना की है । आज भो सभी लब्धप्रतिष्ठ कवि अपनी 
कविताका चरम लक्ष्य ब्रात्माकी उन्नति ही मानते हैं। वास्तवमें कविता 
वही है जो मानवकी आत्मोन्नतिका पथ प्रशस्त रूपसे आलोकित कर सके । 

इन विभिन्न प्रकारकी रचनाओंकी प्रणयन-पद्धतियाँ भी विविध 
रही हैं । . बसारसीदासजीने भी विषयानुसार कई पद्धतियाँ स्वीकार को 
हैं। नोतिप्रधान रचनाओंमें बात एकदम सीधी संक्षेपप्रधान समास पद्धतिसे 
कह देते हैं। उनकी इस पद्धतिमं रोचकताका अभाव कदापि नहों होने 
पाता । नीति एवं उपदेशमय रचनाओंमें बनारसोदासजीपर संस्क्ृत*क बियों- 
जैसी समास-पद्धतिका पूरा प्रभाव रहा है। उनका 'सूकक्‍तमुक्तावली' प्रकरण 
तो प्रसिद्ध कवि सोमप्रभ ( इ्वेताम्बर ) कृत संस्कृंतकी “'सृक्‍तमुक्तावली” 
(सिन्दूर प्रकर) का अनुवाद ही है । बनारसीदासजीकी रचना-शैलोमें भाव- 
प्रषणताकी अद्भुत क्षमता है । उदाहरणार्थ प्रस्तुत पंक्तियाँ द्रष्टन्य हैं-- 

बरु दरिद्रता होड, करत सज्जन कछा, 
दुराचार सों मिले, राज सो नहि भछा, 





१, बनारसी-विलास, यक्त मु०, ६६। 


> 
रचनाए ८७ 


ज्यों शरोर कुश सहज, सु सोभा देत है , 
सूजी थूछता बढ़े, मरम को द्वेत है।। 


हिन्दों साहित्यमें अद्यावधि जितने भी साहित्यकारोंने नीति-प्रधान 
रचनाएँ की है प्रायः सभीमें समासप्रधान शेलीकों.. अपनाया गया हैं। 
दोहा, पद, कुण्डलियाँ और केविस नन्‍्सवैया इन छन्दोंको ऐसी रचनाओं« 
हें अपनाया गया है । 


आध्यात्मिक रचनाओंमें कवियोंबे प्रायः पद-पद्धतिको हो अपनाया 
है। दोहामें आत्मतत्व-विवेचनकी क्षमता कम ही रहतो है। महात्मा कबी र- 
दासजीके अद्भुत गास्भीर्यसे परिपर्ण पद आज भी जनताके हृदयहार बने 
हुए हैं । 


१ काहे री नक्षिनी तू कुमिकानी'"“''“भादि 
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२ सन्‍्तो माई भाई ज्ञान की आंधी । 
भ्रम की टाटी सबै उड़ानी, माया रहे न बांधो। भादि 


०७ 


३ हरि बिन बैल बिराने हो हैं 
फाटे नाक न टूटे कांधन, कोदऊ को भुत्त खे है । आदि 


इसी प्रकार सूर और तुलसीके भो अनेक माभिक उद्धरण दिये जा 
सकते हैं । जेन कवियोंने भी अध्यात्म-प्रधान पदोंकी भारो मात्रामें रचना 
की है। भाव-प्रेषणता और भाषा-सारल्य इस पदोंकी अपनी अनोखी 
विशेषता है । 


दार्शनिक रचनाओंमें कवियोंने प्रायः ताकिक पद्धतिकों हो अपनाया 
हैं। जिसमें सरसता प्राय: लुप्त होती गयी है। कवि कवि न रहकर एक 
दार्शनिक हो गया है। क्या कबीर क्‍या तुलसी और क्या बनारसोदासजी 
ये सभी कवि जब दार्शनिक विवेचनोंमें उलझे हैं तभी इनकी शैलीका 
प्रवाह और प्रसाद-माधुर्य गृण कथितासे बिंदा ले गये हैँ । ऐसी रचनाओंमें 
कृत्रिमता ओर प्रयत्नसाध्यतासे बचा नहों जा सकता। अतः रचना-हैली- 
भी स्वाभाविक नहीं रह सकती हैं। बनारसीदासजोको कर्म छत्तोसी, 
उपादान निम्मित्तकी चिट्ठो बादि पद्य-गद्मयय रचना इसके प्रमाण हैं । 


4८८ कविवर बनारसीदासर 


अधंकथानक 

जेन प्रम्प्रदायमें कविवर अनारसोदातजीकों प्रसिद्धि उनके अध्यात्म» 
ग्रन्थ (समयसार'के कारण है और जेनेतर समाजमें तथा सभो साहित्यिक 
ब्गोंमे उनको आत्मकथा “अर्धक्ृयानक! के कारण | 'समयसार' की रचना 
जैन अध्यात्मको दृष्टिसे की गयी हैं ओर 'अर्धकधानक' एक ऐसो सरल शुद्ध 
एवं निलिप्स भावसे रचो गयी पद्यवद्ध आत्मकथा है जिसपर प्रत्येक वर्ग एवं 
धर्मके पाठककी आत्मोयता अनायास ही हो जाती है। अध्यात्म सन्त बना- 
रसीदासजीने इसका प्रणयन, किसीमी धर्म, सम्प्रदाय, वर्ग अथवा जातिकी 
संकुचित सीमाओंसे सर्च पृथक्‌ रहकर, निद्छल सानबताके सात्विक घरा- 
तलसे ही किया है। कविवरका ५५ वर्षोंका घटनाबहुल जीवन इस आत्म- 
कथामें अत्यन्त स्वाभाविक एवं आकर्षक पद्धतिसे बवणित है। आपने 
सनुष्यकी आयु ११० वर्षकी अनुमानित की थी इसीलिए स्वयंके ५५ वर्षो 
का जोवनवृत्त लिखकर इस क्ृतिका नाम “अर्धक्थानक' रखा । यह रचना 
अगहन सुदी पंचमी सोमवार संवत्‌ १६९८ को समाप्त हुई है। बनारसी- 
दासजीका देहान्त इस रचनाके कुछ ही समय पहद्चात्‌ संक्‍त्‌ १७०० के 
अस्तमें हो गया था अतः वे अपना शेष डेढ़-दो बर्षोका जीवनवृत्त और न 
लिख सके । एक सच्ची आत्मकथाको कसौटी आत्मप्रकाशन ( नि३छछू रूप- 
से ) है, आत्मगोपन नहीं । १७घीं सदीमें हमारो धामिक और सामाजिक 
व्यवस्था कितनी जटिल एवं बोझशिल थी । अन्ध विश्वासों, बहिष्कारों और 
आडम्बरित क्रियाकाण्डोंक कारण समाज कैसा कराह रहा था, यात्रीदलके 
लिए मार्गादिकमें कैसे-कंसे संकटोंका सामना करना पड़ता था । राजधानीसे 
दूर छोटे-छोटे नगरों और क़स्बोंमें नवाबोंके नागरिक्ोंपर केसे अमानुषिक 
अत्याचार होते थे । नागरिकोंको घन-जनकी रक्षाके लछिए महीनों और 
वर्षा' बाहर रहकर कितना कष्टमय जीवन-यापन करना पड़ता था। 
आदि बातोंपर इस आत्मकथादद्वारा अत्यन्त प्रामाणिक चर्चा की गयी 
है। इतिहास भो जिन तथ्योंसे दूर हो रह गया हैं कविवरकी यह 
आत्मकथा उनपर सुन्दर प्रकाश डालतो है । 


बनारसोदासजीने “अधंकथानक' में अपनी दुर्बडताओंका निःसंकोच- 
भावसे खुलकर वर्णन किया हैं। वे अपने व्यक्तिगत जीवनमें जैसे कुछ 
थे उसी रूपमें पाठकोंके सम्मुख उपस्थित हो गये । अपनी भूलों, दुर्बलताओं 
और असफलरूताओंके इतने स्पष्ट विवेचनपर समाजमें कितनी कटु आलोचना 


रचनाएँ १८९ 


होगी, कितने तिरस्कारसे लोग देखेंगे । सामाजिक बहिष्कारका-भों क्षेणे- 
क्षणे केसा विष वमन करेंगे। हृत्यादि बातोंकी रंचमात्र चिन्ता न करके 
आपने अपने जीवनके प्रत्येक उत्थान-पतन, सुख-दुःख, लाभ-हानि, राग- 
विराग आदिका यथाघषटित उल्लेख अत्यन्त निएछल भाषसे किया है। 
सभी प्रकारकी हीनता एवं उच्चता ग्रन्थियोंके मानव-विकास विरोधी 
लोह-सीखचोंको छिन्न-भिन्न कर कविवरका व्यक्तित्व नवजात शिशु-्सा 
अनावृत अत: सर्वातिशायी हो उठा हैं। महात्मा गान्धीकी आत्मकथा एक 
उत्कृष्ट आत्मकथा है । वे उसकी भूमिकामें अत्यन्त सरलता और स्पष्टतासे 
लिखते हैं -' “पाठकोंको अपने दोषोंका परिचय में पूरा करनेकी आशा 
रखता हूँ, क्योंकि मुझे तो सत्यके वेज्ञानिक प्रयोगोंका वर्णन करना है । 
यह दिखानेकी कि में केसा अच्छा हुँ मुझे तिलमात्र इच्छा नहीं है । 
अत्यन्त अनोखी सररतासे गान्धीजीने अपने पवित्र मनोभाव प्रारम्भमें 
ही व्यक्त कर दिये हैं। कविवर बनारसीदासजी अपने गृण-दोषोंका 
समुचित वर्णन करनेके पश्चात्‌ बड़ी विनम्नतासे अपनी लघुता सूबित करते 
हुए लिखते हैं - 
“एक जीव की एक दिन, दसा होत जेतीक । 
सो कहि सके न केवछी, जाने जश्यपि ठीक ॥ 
मन परजै घर अवधि घर, करहिं अछूप चिन्तोन । 
हमसे कीट पतंग की, बात चछलावे कौन ॥ 
ताते कहत बनारसी, जी की दसा अपार । 
कछू थूक में थूछ सी, कही बहिर विवद्दार ॥?? 
स्पष्ट है कि कविमें किसी प्रकारका अभिमान नहीं है। वे स्वयंको 
कीट-पतंगकी श्रेणीमे रखते हैं। अपने जीवन-वृत्तको भी वे स्थूल कहते 
हैं। आत्माम प्रतिदिन असंख्य प्रकारकी भावोभियाँ उठतो हैं जिनकी 
पूर्ण जानकारी केबछ केवली भगवान्‌कों ही रहती है परन्तु उन सब भावों- 
के कथन करनेमें वे भी असमर्थ रहते हैं। एक सच्चे आत्मकथा-लेखकमे 
जिस सन्तुलनकी आवश्यकता होती है वह बनारसोदासजीमें पूर्णतया 
दृष्टिगोचर होता हैं। कहीं भी भावुक्ताके कारण अतिर॑ंजन अथवा भाव- 
हनन नहीं हुआ है। विनयसम्पन्नता एवं शालीनता तो आपमें पदे-पदे 
देखी जा सकतो है । 


१. 'सत्यके प्रयोग! भूमिका, ए० १२, लेखक गान्पीजी । 


4५९० कविवर बनारसोदास 


आत्मकथा यद्यपि ध्यक्तिकी जीवन-घटनाओं, प्रभावों एवं कार्थ- 
कछापोंसे परिवेश्त होनेके कारण शुष्क-सो छग सकतो है, परन्तु योग्य 
लेखक चटनाओंको बिना अतिरंजित किये हुए भी अपनी सरलरू-निश्छल 
अभिव्यक्ति-द्वारा अत्यन्त रोचक बना देते हूँ । आत्मकथाएँ बहुघा यथयमें 
ही होती हैं । कबिवर बनारसीदासजोने सरल-सरस पद्योंमें इसकी रचना 
करके एक भत्यन्त उज्ज्वल आदर्श उपस्थित कर दिया है। पाठक छर्ध- 
कथानककों पढ़कर कहीं भी भावावेश, अतिरंजना, छाब्दाडम्बर, दुर्बोषता 
आदि नहीं पाते हैं । *, व्यूर्थके विस्तारका तो र्धकचानक'में कहीं पत्ता 
ही नहीं चलता । इसमें सन्देह नहीं कि भाषा, भाव, सहृदयता और उपयोगी 
विवरणोंसे भरा क्र्घक्षयानक न केबल हिन्दी साहित्यका ही वरन्‌ भारतीय 
साहित्यका एक अनूठा रत्न है। बनारसोदासकी आआत्मकथाका सम्बन्ध 
राजमहलोंसे न होकर मध्यम व्यापारी वर्गसे हैँ जिसे पग-प्गपर 
कठिनाइयों और राजभयसे लड़ना पड़ता था । इसमें साहसकी आवश्यकता 
थो ओर बनारसीदास और जिस वर्गमें वे पले थे उसमें यह साहस था 
इसीलिए उन्हें कोई कुचल न सका ।” कविवर बनारसीदासजीने भद्धु त 
सरलता, विनय एवं दृढ़ताके साथ भारी अर्थाभमाव एवं कोटुम्बिक वेषस्यमें 
जीवन-यापन किया । व्यापारिक असफलताओं और सनन्‍्तान-क्षयकी तो 
उनपर जीवन-मर असह्य चोटें पड़ती रहीं फिर भी वे अपने साहसी 
जीवनसे विरक्‍त नहीं हुए । 


कविवर बनारसोदासने अर्धक्थानकमें अपना जीवनवृत्त तो दिया हो 
है साथ ही तात्कालिक सामाजिक घामिक एवं राजनैतिक परिस्थितियोंके 
भो बड़े महत्त्वपूर्ण संकेत दिये हैं। १७वीं सदीमें युरेंपीय यात्री भी इस 
देशम विभिन्न मार्गसि यात्री एवं व्यापारीके रूपमें आये । उन्होंने भी इस 
देदके रीति-रिवाज, सड़कों एवं प्राकृतिक तथा भौगोलिक विशेषताभोंका 
वर्णन किया, परन्तु इस देशके वेविध्यको देखते हुए उनका ज्ञान सीमित 
था। इस देशकी प्रथाओं, वेशभूषा एबं उत्सवोंका वर्णन भी उनका वास्तविक 
नहीं होता था क्‍योंकि थोड़ा-बहुत ही मुश्किलसे वे देख पाते थे और तो 
दूसरोंसे सुन-सुनाकर ही समझते थे ओर लिख देते थे। बनारसीदासजीने 
अर्धक्थानकर्में यथावसर इत सभी बातोंका वास्तविक उल्लेख किया है । 
जैन तीर्थ शिखर सम्मेदजीकी यात्राका, गंगास्नानके लिए बनारस जाने- 


१. अधंकथानक?, ए० १८, ढडों० मोतीचन्द । 


स्थमाएं इ९ $ 


वारे व्यक्तियोंका, रोहतकपुरको यात्राका और अनेक बारके व्यवितगत 
एवं कौटुम्बिक भ्मणका स्वयं अनुभूत वर्णन बनारसीदासजी ने किया है । 
उनके समयमें सामूहिक यात्राएँ चार-चार छह-छह महोनेको होती थीं ॥। 
यात्रो घरबारसे इतने लम्बे समयके लिए वियुक्त होते समय यही कह जाते 
थे यदि भगवान्‌ने मिलाया तो फिर मिलेंगे अन्यथा बिछड़े ही समझो । 
थात्राके अनेक संकट उन्हें ऐसा कहनेको विवश करते थे । ये यात्राएं पैदल 
बैलगाड़ियोंपर तथा घोड़ों और उदोंपर होती थीं। यात्रा निरापद नहीं 
होती थी इस सम्बन्ध कविवरकी रोहतकपुरकी सतीदेवोकी यात्राका 
वणन देखिए- 
*बैतीसे संचत्‌ की बात रुहतग गये सती की जात | 

चोरम्ह लूटि छियो पथ माँ हिं, सवश गयो रहो कछु नाहिं ॥ 

रहे वस्त्र अरु दंपति देह, ज्यों त्यों करि आये निज गेह । 

गये हुते मांगन को पूत, यहु फक दीनों सती अऊत ॥? 


कविवर बनारसीदासजीके पिता खरगसेनजीका पैसे-पैसेसे सपत्नीक 
लुट जाना तास्कालिक यात्रा-सम्बन्धी चोर-संकटका स्पष्ट प्रमाण है । 
जनतामें देवी-देवताओंसे सन्‍्तान-याचनाका अन्धविष्वास कितना प्रबल था 
कि खरगसेन-जैसे विवेकी व्यक्तिपर भी इसका प्रभाव पड़ा। बनारसमें 
पाश्वनाथके यक्षते पुजारीको प्रत्यक्ष दर्शन देकर भो एक भविष्यवाणी की 
थो कि इस बालकका नाम पादर्वजन्म स्थानके नामपर ( बनारसी ) रख 
देनेसे हसके दोर्घायु होनेमें कोई बिन्ता न रहेगी । कविवरके माता-पिताने 
किया भो ऐसा ही और कविका नाम बनारसीदास रख दिया । 

बनारसीदासजी स्वयं अनेक प्रकारके अन्धविश्वासों और प्रलोभनोंमें 
फंसे थे। जैन पर्मानुसार उन्हें किसी प्रकारके बाह्य प्रकोमन या अन्ध- 
विद्वासमें न आना चाहिए था, परन्तु आथिक दबाव ओर व्यसन-प्रियता 
मनुष्यकोी ऐसे ही कामोंकी ओर मोड़ देते हैँ जिनसे उसे बिना किसी विशेष 
पुरुषार्थके अटूट धन प्राप्त हो सके। सदा शिवके शंखका एक वर्ष पर्यन्त 
कविने पूजन किया और संन्यासीके दिये हुए मन्त्रका पाखानेमें बेठकर जप 
भी साथ-साथ किया । जब बर्ष पूर्ण हो चुकी ओर संन्‍्यासोके कथनानुसार 
धनारसीदासजीको प्रतिदिन तो क्या किसी भी दिन एक स्वर्ण दीनार अपने 
द्वारपर पड़ी न मिली, तो वे अत्यन्त निराश हुए और अन्धविश्वासकी 


१. 'अधंकथानक?, ७८-७६ | 
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सारहीनताका गहरा अनुभव किया । 

श्री जिमेन्द्रदेव राष-देषसे सर्वथा परे एवं नितान्‍्त अपरिय्रही हैं। 
बनारसोदासजीने कोल ( अलोगढ़को सहसील ) के जैन मन्दिर जिन- 
प्रतिमासे घन-याचता की और घन-प्राप्सि होनेपर पुनः यात्राका संकल्प भी 
किया । “अर्थस्थ दास: जगत्‌का कविवरपर एक छम्बे समय तक भारी 
प्रभाव रहा। वास्तवर्म बनारसीदासजीका जीवन यदि व्यापारिक 
असफलताओं और अर्थाभावकी चोटोंसे अवरुद्ध न होता तो वे हिन्दी 
संसारकों और भी जाने कितने अनूठे ग्रन्थ-रत्नोंसे उपकृत करते । 

व्यक्तिगत दुग्यंसनों, अनुचित प्रेम-ग्यापारों एवं जोवनपर उनके 
कटु-प्रभावोंका बनारसोदासजोने निःसंकोच वर्णन किया है। एक भोले 
बालक-जैसी निशछल विवरण-पद्धतिसे ही बनारसोदासजोने स्वत:की 
विषयान्ध प्रवृत्तिका वर्णन किया है। कविवर बनारसोदासका जीवन 
पौराणिक पुरुषों-जैसी अतिरंजनाओं, चमत्कारों एवं अनेतिक कल्पनाओंका 
पुलिन्दा नहीं है, उसमें सर्वत्र एक भोतिक मानवको छौकिक परिस्थितियोंके 
बोच पत्तित-उत्वित जीवनधारा प्रवाहित हो रही है । कविवर बनारबशी- 
दासजी कुशाग्रबुद्धि, प्रतिभासम्पन्न एवं प्रत्युत्पननमति थे अत: उनमें 
बाल्यकालसे ही व्यापारिक कुशलता एवं काव्य-रचनाके बीज अंकुरित हो 
उठे । जहाँ कविमें ये उदात्त भाव जगे वहाँ उनकी योन-प्रवृत्तियाँ भी शीघ्र 
ही प्रस्फुटित हो उठीं ॥ १५ वर्षको अल्पवयमें ही वे प्रेम व्यापारसें पड़ 
गये । उनके इस इश्क़ने उनमें इतनों निर्लुज्जता और उन्माद भर दिया कि 
वे माता-पिता, गुरुनन और लोक-लज्जाको सर्वथा तिलांजलि दे बेंठे । 


“ “विद्या पढ़ि विद्या में र्मै, सोरह से सत्ताचने समै । 
करे जासिखी घरि मन घीर, दरद बन्द ज्यों सेख फकीर | 
इक टक देखि ध्यान सो घरे, पिता आपने को घन हरे ॥ 
चोरै चूनी मानिक मनी, आने पान मिठाई घनी । 
भेजे पेस कसी हित पास, आप गरीब कहावें दापत ॥” 
बनारसीदासजीने अपनी विषयासब्तिकी तोब्रताका स्वयं ही स्पष्ट 
उल्लेख किया है। घरको चोरी करके किसी प्रेयसीके लिए पान और 
मिठाई भेजना, सदा उसीके ध्यानमें डूबे रहना और काव्य प्रतिमाका उप- 


१. 'अपकपानक' १७०,१७१,१७२ | 
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योग भी आशिक्रीकी रचनाओंसें करना कबिका जीवन सा बन ग्रया था| - 
विद्याध्ययनमें भी बनारसीदासजीका सन न लगता था| बे बहुधा पढ़ाई 
छोड़कर स्वेराचारको निकल पड़ते थे । 


“कब आइ सबद उर धरे, कबहूं जाइ आसिखी करे ।”” 
इस प्रकार लगभग दो वर्ष इनका इसी प्रकारका जीवन चलता रहा । 
*करि आसिखी पाठ सब पढे, संवत्‌ सोलह सै उनसे” 


इसी विषयासक्तिको तीव्रताके कारण बनारसोदासजी अपनो ससुराल 
खैराबादमें असह्य रोगसे आक्रान्त हो गये । 
7मयो बनारसीदास तन, कुष्ट रूप सरबंग । 
हाड़-हाड़ उपजी विथा, केस रोम भुवमंग ॥१८५४ 
बिस्फोटक अगनित भये, हस्त चरन चौरंग। 
कोऊ नर साला ससुर, भोजन करे न संग ॥१८६॥*” 
इस असाध्य रोगके विषयमें और इसके दृष्परिणामके सम्बन्धमें पं ० 


नाथूराम प्रेमी लिखते है: “अपनी ससुराल खैराबाद जाकर वे जिस रोगसे 
आक्रान्त हुए उसके विवरणसे स्पष्ट मालूम होता है कि वह गरमी या 
उपदंधश था और उसीका यह परिणाम हुआ कि उनके एकके बाद एक नौ 
बच्चे हुए परन्तु उनमें-से एक भी नहीं बचा, सब थोड़े-थोड़े दित ही रह- 
कर कालके गालमें चले गये और दो स्त्रियाँ प्रसतिकालमें ही मर गयीं ।” 
कविने सर्वत्र अपने जीवनकी दुर्बलताओंकों निर्भीक भावसे किन्तु सरलता- 
पूर्वक प्रकट किया है। अपनी हीनताओंपर वे विवकेवान्‌ होनेपर खिन्न 
भी बहुत हुए । अपनी नवरस रचताके सम्बन्ध भी बनारसीदासजीने 
स्वयं ही लिखा है - 
“परोथी एक बनाई नई, सित हजार दोहा चौपई । 
तामें नव रस रचना रची, पे बिसेस बरनन आसिखी ! 
ऐसे कुकचि बनारसि भये, सिश्या ग्रन्थ बनाये नये ॥ 


२, अर्धकथानक”, १८१ । 
३. वही, १८४-हैंपव । 
४. वही, ९० २८। 

५. वद्दी, १० १७८, १७६ । 
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आपके ग्रन्थोंमें जहाँ भो विषय-चयनादिमें त्रुटि हुई है आपने उसको 
कंटु आलोचना आगे चलकर स्वयं हो को हैं। उक्त पंबितयोंमें आपने 
अपनी रचना और उसके कारण बननेवालो स्वयंको ओछी कुरुचिपूर्ण 
कवित्व शक्तिका स्पष्ट उल्लेख कर आजके कवियोंके सम्मुख निदिचत रूपसे 
एक उज्ज्वल आदर्श श्रस्तुत किया हैं । 
बनारसीदासजोने केवल अपनी जीवनको घटनाओंके विवरण-द्वारा 
ही अपनी मानवीय दुर्बलताओंका अनावरण नहीं किया, अपितु अपने 
अवगुणोंका स्वतन्त्र रूपेण स्पष्टोल्लेख भी किया है। निश्चित रूपसे उनके 
मनमें अपनी उच्छं खल यौन प्रवृत्तियों, लोभ दशा और मिथ्याभाषणपर 
भारी आत्म-रलानि थो । वे अब प्रायशि्चित्तके लिए इतने विकलू हो उठे 
थे कि अपने समाजके सम्मुख और आतनेवाली पीढ़ियोंके आगे क्षपना 
स्खलित-गलित जीवन खोलकर रख दिया और हमारे राष्ट्रकवि श्रीमैथिली- 
शरण गुप्तको 'कैकेयी' की भाँति मानों प्रायदिचत्तके दृढ़ स्वरमें विकछ 
हो उठे - 
“झहरो, मत रोको मुझे कहूँ सो सुन लो | 
पाश्रो यदि उसमें सार, उसे सब चुन छो ॥ 
करके पहाड़-सा पाप मौन रह जाऊँ। 
राई-मर भी अनुताप न करने पाऊँ ॥? 
और 
“यूके सुझ पर त्रेलोक्य मलछे ही थूके । 
जो कोई जो कह सके, कहे क्‍यों चूके ॥ 
छीने न मातृपद्‌ किन्तु भरत का मुझसे । 
है राम दुहाई करूँ ओर क्या तुझसे ॥” 
बनारसीदासजी भो कंकेयोकी भाँति मानव-समाजसे यही निवेदन 
करते हैं कि मुझे कोई किसी भो दृष्टिसे देखे परन्तु मेरा मनुष्यत्व न छीने 
अर्थात्‌ में एक साधारण मानव हूँ जिसमें भूलें, उन्माद एवं अपराध 
सम्भत्र हैं । “मुझमें क्रोध, मान और माया, तो जलरेखके सदृश हैं परन्तु 
लक्ष्मीका लोभ विदेष मात्रामें है। घर छोड़नेका कभी मन नहीं होता । 
जप, तप, संयममें कोई रुचि नहीं, दान तथा देवपूजनमें भो प्रोति नहीं । 
थोड़े-से ही लाभमें भारी हर्षानुभव होता है और थोड़ी-सी हानि होनेपर 


रचनाएँ पृरुज 


गहरी चिन्तामें डूब जाता हूँ। निन्‍्ध और मिथ्या भाषण तथा कल्पित चर्चा 
करनेसें भी रूज्जित नहीं होता हूं, एकान्त पाकर पूर्ण स्वेराचार करता 
हैं एवं अकथनीय ( अदलोल ) बातें करता हूँ। यह बनारसी अदृष्ट 
एयं अश्न्‌ त बातोंको बना-बनाकर कहता है । सभामें भी कुकथा कहता है । 
हास्य प्रसंग पाकर प्रसन्‍न होता है और मिथ्या चर्चा किये बिना सन्तोष 
नहीं होता । अकारण सहसा तीज़ भयसे भर जाता हें । कविवर अपनी 
इन होनताओंकी चर्चाके पश्चात्‌ कहते हैं-- 
“यह बनारसीजीकी बात, कही थूछ जो हुती विख्यात । 
और जो सूछम दसा अनंत, ताकी गति जाने भगवंत । 
जे जे आते सुमिरन भइ, ते ते बचन रूप परनई ॥? 


अर्थात्‌ जो बातें मुझे स्थल बुद्धिसे स्मरण आ सकीं उनका उल्लेख 
कर दिया। इसी प्रकारकी छोटी-मोटी ओर भी अनेक बातें जीवनमें अवद्य 
घटी होंगी परन्तु प्रत्येकका स्मरण साधारण मनुष्यकी स्मरण-शक्तिके परे 
है । घट-घटकी जानना तो केवलीका ही कार्य हैं । 

बनारसीदासजीकी 'आत्मकथा' उनके प्रायः सम्पूर्ण जीवनपर प्रकाश 
डालती है। द्वितोय अध्यायमें आपको जीवनोका सविस्तार वर्णन हुआ है 
अतः यहाँपर पिष्टपेषण करना अनावश्यक ही है । अपने जीवनके कट 
एवं मधुर दोनों ही पक्षोंको कबिने प्रस्तुत किया है । अवगुणोंकी भाँति 
अपने सद्गुणोंका भी कविने बड़ी विनम्रतास उल्लेख किया हैँ । यदि बना- 
रसीदासजी केवल अपनी त्ुटियाँ बताकर रह जाते तो उनकी आत्मकथा अपूर्ण 
एवं विकलांग ही कही जाती | एक सच्ची आत्मकथामें व्यक्तिके गुष-दोषों- 
की यथावसर निःशंक चर्चा होनी ही चाहिए । अपनी प्रमुख क्शिषताओंके 
सम्बन्धमे बनारसोदासजी लिखते हे-''भापा कविता और अध्यात्म ज्ञान- 
में अनुपम है । क्षमावान्‌ एवं सन्‍्तोषी है । संस्कृत और प्राकृतका शुद्ध 
वाजन करता है। विविध देश-भाषाओंका ज्ञाता है। कबवित्त पढ़नेको 
अनोखी कलासे परिपूर्ण है। सांसारिक भ्रपंचोंसे दूर हैं । मिष्टभाषी तथा 
सभीसे प्रोति रखनेबाला है । जैन धर्मका दृढ़ विश्वासों हैं। सहनशील हैं, 
किसोसे कटुवचेन नहीं बोलता है | चित्त स्थिर हे, डाबांडोल नहीं ॥ हृदयमें 
दृष्टठटा नही है। पररमणीका त्यागो है तथा और भी किसी दुब्यसनमें रुचि 
नहीं है । हू दयमें धामिक दृढ़ श्रद्धान है । उक्त सम्पूर्ण विशेषताएँ कबिवरके 


१. “अपंकथानक, ६४६-८६४५१ ) 
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जीवनके अन्तिम समयमें ही प्रविष्ट हो सको होंगी । ये जोवतमें दोधकाऊ 
तक कौटुम्विक, शारोरिक एवं आर्थिक दबावके कारण अपने स्वमावमें 
निखार न छा सके। आगे चलकर संसारके इन्हों कटु अनुभवोंने उन्हें सच्चे 
पमनुष्यत्यकी ओर मोड़ दिया। पाठक अनुभव करेंगे कि कबिने अपनी 
किशोरावस्था ओर युवावस्थामें जोवनको जिन दुर्व्यसतों, अन्ध विश्वा्सों 
और मानवीय दुर्बलताओोंके चतुष्पयपर स्वच्छन्द छोड़ दिया था, आगे 
चलकर प्रोौढ़ावस्थामें उसने अपनी उन सभी दुर्बलताओंपर आशातीत 
विजय प्राप्त की और आबुत अन्य अनेक आत्मगुणोंकों प्रकाशित भो 
किया । वे जैसे हैं वेसे ही अपनेको प्रकट करना चाहते हैं, कुछ भी छिपाने- 
का प्रयस्त नहीं करते । यदि उन्हें रूथाति, लाभ, पूजाकी चाह होती तो वे 
बहुत सहजमें पुज जाते और उस समयकी हज़ारों, लाखों भेडोंको अपने 
बाड़ेमें घेर लेते । न उन्होंने स्वयं अपनी महत्ताके गोत गाये और न अपने 
गुणी भिन्रोंसे गवानेका प्रयत्न किया। त्यागी ज्ती बननेका भो कोई 
ढोंग नहीं किया । आगरेमे वे एक साधारण गृहस्थकी तरह अपनी पत्नीके 
साथ अन्त तक आननन्‍्दसे रहे-'विद्यमान पुर आगरे सुख में रहे सजोष |” 

कविवर बनारसोदासजोकी आत्मकथा सभो दृष्टियोंस एक सच्ची 
आत्मकथाकी कसोटोपर खरी उतरतो हैं। आपको इस आत्मकथाके 
सम्बन्धमें आधुनिक युगके प्रसिद्ध विद्वानोंने भो अपने गहरे अनुमोदन 
युक्त विचार व्यक्त किये हैं । पं० बनारसीदास चतुर्वेदी, जिनका अधिकांश 
जीवन आत्मकथाओंके अध्ययन-मंतनमें हो व्यतीत हुआ हैँ, लिखते हैं- 
“अआत्म-चित्रणमें दो हो प्रकारके व्यक्ति-विशेष सफलता प्राप्त कर 
सकते हैं, या तो बच्चोंको तरह भोले-भाले आदमी,जो अपनी सरल निर- 
भिमानतासे यथार्थ बतें लिख सकते हैं अथवा कोई फक्‍कड़ जिसे लोक- 
लज्जास भय नहीं | 

फक्कड़शिरोमणि कविवर बनारसीदासजीने तीन सौ वर्ष पहले 
आत्मचरित लिखकर हिन्दोके वर्तमान और भावा फकक्‍कड़ोंको मानो न्योता 
दे दिया है । यद्यपि उन्‍होंने विनम्रतापूर्वंक अपनेको कीठ-पतंगोंको श्रेणीमें 
रखा है । 'हमपे कीट पतंग को बात चलावे कोन” । तथापि इसमें सन्देह 
नहीं कि वे आत्म-चरितलेखकोंमें शिरोमणि हैं ।* 


२. 'अधंकथानक, प्‌० १३ सं० पं० नाथूराम शमी । 
२. अर्धकपानक, ए० १३-१४, सं० पं० नाथूराम प्रेमी, लेख० पं० बनारसी- 
दास चतुर्वेदों 
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अधेकथानकंकी शेली 


अधघ कथानकर्मं सरलता, संक्षिप्तता, सरसता एवं प्रवाहमयताको 
ज्ोतस्विनी सर्वत्र दृष्टिगोचर होती है । सत्य जितने ही सीधे ढंगसे प्रस्तुत 
किया जायगा उतना ही मार्मिक होगा । उसपर शब्दाडम्बर, आलंकारि- 
कंता एवं अनावश्यक विस्तारका भार पड़ते ही उसकी मामिकता उतनी 
नहीं रहती । कविवर बनारसीदासजीकी वर्णनशैलीमें न पर्वतीय नदियों- 
जैमी धर्चराहट और उतार-बढ़ाव है ओर न इृश्तहारों-जेसी छूचर एवं 
निर्मीव भाषाके कठघरेमें माबद्ध शुष्कता हो है । आपकी शैलोमें पाण्डित्य- 
प्रदर्शनकी प्रयत्नशीलताका बोझिलपन भी नहीं है । जो कुछ भी है. वह 
उनके सरल, निशछल, मितभाषी, स्पष्ट एवं उदार व्यक्तित्वको अनायास 
ही व्यक्त करनेवाला प्रसाद गुण है । कविवरकी काव्य-सरितामें आबाल- 
वृद्ध सभी प्रसन्न भावसे सन्‍्तरण कर उसका पूर्ण रसास्वादन कर सकते हैं । 
उदाहरणार्थ कुछ पंक्तियाँ देखिए जिनमें कबिने अपने दुःखदग्ध जीवनको 
हृदयानदो लिनी अभिव्यंजना को है :-- 


“कही पचावन बरस लॉ, बानारसि की बात । 
तीनि बिबाही भारजा, सुता दोई खुत सात ॥६४२॥ 


नो बाकूक हूए मुए, रहे नारि नर दोइ। 

ज्यों तरवर पतझार है, रहें दूंठ से होइ ॥६४३॥ 

तत्व दृष्टि जो देखिए, सत्यारथ की भांत । 

ज्यों जाको पर्गिह घटे, त्यों ताकों उपसांति ॥६४४॥ 
ससारी जाने नहीं, सत्यारथ की बात। 

परिंगह सो माने विभी, परिंगह बिन उत्पात ॥६४७॥ 


व्यक्तिगत दु:खका साधारणीकरण कबिन अत्यस्त मामिकतासे किया 
है। बड़े विद्वान्‌ एवं विचारक भी सन्तान-हानि एवं पत्नो-मरणकी असह्य 
चोटोंसे अपने विवेककों तिलांजलि दे देते है, एक साधारण मनुष्यकी भाँति 
बात-बातमे निराद्म एवं असहाय हो उठते है । बनारसीदासजीपर लगातार 
नौ सन्‍्तानों और दों पत्नियोंके आक्रस्मिक मरणको हृदयविदारिणों विभी- 
षिकाका प्रकोप हुआ परस्तु उन्होंने इससे एक महान्‌ सन्‍्तकी भाँति जीवन- 
मन्त्र ही सीखा | उनमें निराशा, असह्ायता एवं दीनताने प्रवेश नहीं किया 
वरन्‌ उनका अन्तस्‌ अपने चरम धरातरूपर आकर मुखरित हो उठा- 
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“ज्यों जाकौ परिणह घटे, सयों ताकों उपसांति ।!” 

मानवात्मा अपरिग्रहकी दशामें ही वाध्तविक विकासकी ओर अग्रसर 
हो सकती है यह जीवन-मन्त्र उनके रग-रगसे प्रस्फुटित होने लगा । इस 
प्रकार अर्धकथानकर्मे कृविवरकी अत्यन्त पुष्ट कोटिकी भावुकताकी भो 
फुहार हैं जो उसकी आकर्षक-वृद्धिमं भारो सहायिका हैं। बनारसोदास- 
जीकी शैलोका प्रसादगृण प्रायः उनकी सभी रचनाओंमें देखा जा सकता 
है। कविवरकी कथनशलीमें संक्षिप्तता और तीत्र भाव श्रषणीयत्ता अद्भुत 
कोटिको है । असह्य दुःखको भो कविने सरल किन्तु अत्यन्त हृदयस्पर्शी 
पाब्दों-दवारा व्यक्त किया है। उनको शैलीका सारल्य किसी भी दक्ामें 
उत्तेजना अथवा भावावेशसे भाराक्रान्त होकर अस्वाभाविक नहीं हुआ है । 
देखिए+-- 


“इृट्टि अवसर सुत अवतरयों, बानारसि के गेह । 
सव॒ पूरन करे मर गयौ, तजि दुररूम नर देह ॥”” 
सरलूतामें कितना आकर्षण एवं प्रषणीयता होती है यह कविवर 
बनारसीदासजीके अर्धकथानकमें पदे-पदे देखा जा सकता हैं । 


पाठानुसन्धान 


अबतक अधंकथानककी ५ हस्तलिखित प्रतियाँ विभिन्न स्थानोंसे 
प्राप्त हो सकी हैं । 

१. भोलेश्वर ( बम्बई ) के पंचायती मन्दिरकी प्रति जो बि० सं० 
१८४९ फी लिखी हुई है । यह प्रति अन्य प्रतियोंकी अपेक्षा शुद्ध है । 

२. जैन मुन्दिर घरमपुरा देहलीकी प्रति जो आषाढ़ बदी ७ संबत्‌ 
१९०२ की लिखो हुई है। 

३. बैंदबाड़ा बेहलोके मन्दिरकी प्रति । लिखनेका समय नहीं दिया है, 
प्रति बहुत ही अशुद्ध है । इसमें कुल पद्य ६६२ हो हैं । 

४. एशियाटिक सोसाइटी कलकत्ताके ग्रन्थ संग्रहकी ७१७६ नम्बरकी, 
बिना लेखन तिथिकी प्रति । 

५, स्याद्वाद विद्यालय बनारसकी सं० १९४८ को लिखी हुई प्रति, 

इन पाँचों प्रतियोंका उल्लेख चं० नाथ्रामजी प्रेमीने अपने अधकेथानक- 
में किया है और उसके सम्पादनमें इनके आधारपर हो कार्य किया है। 
इन प्रतियोंके अतिरिक्त मुझे जागराके ताजगंजके बड़े जैन मन्दिरपें अर्घ- 
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कथानकको दो प्तियाँ प्राप्त हुई हैं। परन्तु दुर्माग्यवध एक प्रतिका केवल 
अन्तिम पन्न मिला है और दूसरोका केवल आरम्मिक पत्र । भारी प्रयत्न 
करनेपर भी इन दोनों प्रतियोंके दोष अस्य पत्र प्राप्त नहीं हो सके हैँ। इन 
दोनों ही पत्रोंके चित्र विद्वानोंके सम्मुख प्रस्तुत हैं। मेरा विदवास है कि 
इन प्रतियोंको किसी जैन भण्डारमें मिलना अवद्य चाहिए। अन्य प्रामाणिक 
प्रतियोंके अमावमें पाठानुसन्धान नये सिरेसे सम्भव नहीं है । प्रेमीजोने 
अत्यन्त विद्वत्तापू्वक एवं सावधानोसे अपने परिवर्तित संस्करणमें अर्ध- 
कथानकका पुनः पाठानुसन्धान भी कर दिया है ! 


परम्परा और प्रणालियाँ 


हिन्दीमें आत्मकथा-लेखनकी परम्परा कविवर बनारसोदासजीसे पूर्वको 
नहीं है। इस दिशामें बनारसीदासजीने सर्वप्रथम प्रवेश किया और उन्हें 
पूर्ण सफलता भी मिलो | जहाँतक अन्य भारतीय या भारतमें प्रचलित 
अभारतीय भाषाओंमें आत्मकथा साहित्यकी बात है, बनारसीदासजीसे 
पूर्व हमें कहों भी स्वस्थ आत्मकथाके दर्शन नहीं होते । दो-तीन मुसलमान 
सम्नाटोंकी अरबी-फ़ारसीसें लिखी गयी आत्मकथाओंके अतिरिक्‍त बस्तुत: 
आत्मकथाके रूपमें लिखो गयी जोवनो हमें अन्य भाषाओंमें प्राप्त नहीं 
होती । यों आत्मकथा लेखनकी प्राचीनता बतानेके लिए हम ख्लरींचतान कर 
बोद्ध साहित्यके थेरगाथा ( खुदक निकायका ग्ाठ्याँ अध्याय ) जिसमें 
बौद्ध सिक्षुओंके जीवनवृत्त नाममात्रके लिए वर्णित हैं, चर्चा कर सकते हैं । 
उक्त खुहक निकायके नवम अधष्यायमें बौद्ध भिक्षुणियोंके पद्मबद्ध उल्लेख 
हैं । इन उल्लेखोंको जीवन चरित तो कदापि नहीं कहा जा सकता । इनमें 
वंशावली, जन्मपरिचय, शिक्षा, स्वयंफे गुण-दोषोंका निएछल उल्लेख 
भादि आत्मकथाके आवश्यक तत्त्वोंका प्राय: सर्वथा अभाव है। थेरगाथाके 
बौद्ध भिक्षुओंके उल्लेखोंकोी हम जीवनके कुछ स्फुट अनुमव ही कह सकते 
हैं 'जीवम-चरित' या आत्मचरित' नहीं । 


संस्कृत साहित्यमें भो आत्मचरित लिखनेकी परम्पराका अभाव रहा 
है। हाँ, गौ्यकार बाणभट्ट कृत 'हर्षबचरित' ही एक ऐसा ग्रन्थ है जिसमें 
बाणने आरम्ममें हो अपने जीवनकों कुछ घटनाओंका उल्लेख किया है | 
उल्लेख यद्यपि संक्षेपमें हो है परन्तु इससे भी बाणकी बाल्यावस्था, देशाटन, 
परिवार, ज्ञान-पिपासा एवं युवावस्थाकी सुन्दर झलक मिल जाती है । 
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प्राचोन संस्कृत साहित्यकी विशाल परभ्परामें आत्मकथा लेखनका सर्वथा 
अभाव रहा हैं, यह सर्वविदित हैं। 'हर्षाचरित' ही एक ऐसा गद्यमय 
खरित-प्रधान ग्रन्थ है जिसमें हमें एक सुप्रसिद्ध साहित्य-मनीषीके जीवनको 
बहुमुखो प्रवृत्तियोंकी संक्षिप्त किन्तु गहरी झलक मिलती हैं। आत्म- 
सरितोंके इतने गहरे अमावकी बात केबल बौद्ध, जेन एवं वैष्णब-संस्कृत 
साहित्य तक ही सीमित नहीं रही । हिन्दी, बंगला, मराठो एवं बिहारी 
आदि प्रान्तीय भाषाओंमें भो यही बात है। हम इसके कारणोंपर विधार 
करते हैं वो एक सबसे बड़ी बांत जो सामने आती है वह है भारतीय सन्तों, 
साहित्यिकों एवं विद्वानोंमं आत्मगोपनकी गहरी प्रवृत्ति । ये अत्यन्त महान्‌ 
होनेपर भी स्वतःकों अत्यन्त लघु एवं नगण्य मानते रहे । अपने पूर्ववर्ती 
महापुरुषोंपर विशाल काव्य ग्रन्थोंका सहजमें ही प्रणणन कर सके परन्तु 
स्वयंके सम्बन्धमें दो पंक्तियाँ लिखना भी पाप समझते रहे । प्राय: प्रत्येक 
कविने अपनी रचनाके आरम्भमें स्वयंको अत्यन्त क्षुद्र, अल्पमति एवं नग्रण्य 
कहा है । कवियोंकी इसी प्रवृत्तिका परिणाम हैं कि आजका जिज्नासु 
पाठक उनके सम्बन्ध कुछ नहों जानता हैं और जानता भो है तो कुछ 
अटकलोंके आधारपर, जिनपर सहसा विश्वास नहीं किया जा सकता। 
काश, ये कवि यह जान पाते कि जितना इनकी रचनाओंका महत्त्व होगा 
उतना हो उनके स्वर्यके जीवन-वृत्तका भी, तो आज भारतीय साहित्यकी 
अभिवृद्धि कुछ और दी अनूठी होती । 

मुसलूमानोंने इस देशपर दीर्घघाल तक शासन किया । इनमें-से कई 
शासकों एवं सम्राटोंने अपने आत्मचरित ( फ़ारसीमें ) भी लिखे । इन 
आत्मचरितोंम वास्तवमें इतिहास, आत्मकथा और तात्कालिक राजनीतिका 
अच्छा मेल हैं। ऐसे साहित्यिकोंमं अमीर ख़ुसरोका नाम सर्वप्रथम आता 
है । ख़ुसरो कवि, सैनिक, गायक एवं सद्विचारक थे। उनकी कविताका 
प्रभाव जनतापर अत्यधिक पड़ा। अपने जीवनकालमें अनेक साम्राज्य 
उन्होंने देखे। पाँच सुलतानोंसे तो उनका निकट सम्पर्क भी रहा। 


“अपने जीवनमें उन्होंने अनेक उतार-चढ़ाव देखे, सुलतानोंकी बिला- 
सिता और रागरंग देखा तथा तत्कालीन बर्बरताओंपर आंसू बहाये । अपने 


१. अपेकथानक,? १० १५, सं० प्रेमी, लेख० 'एक भसफल व्यापारीकी भात्म- 
कथा?”-द्वारा डॉ० मोतीचन्द । 
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दोवानेकी दोबाचोंमें खुसरोने खुछकर अपनों रामकहानो कही है और 
उनकी. ऐतिहासिक मंसनवियोंमें भी आँखों देखो अनेक घटनाओंका जिक्र 
है। ऐजाज खुसरोमें उनके पत्रोंका संग्रह है जिनसे मध्यकालोन 
जोवनके अनेक छोटे-मोटे अंगोंपर भी अच्छा प्रकाश पड़ता है। यह सच 
है कि खुसरोने अलगसे कोई अपना आत्मचरित नहीं लिखा, पर दोचानोंके 
दोबाचों और ऐतिहासिक मसनवियोंम उसने अपनी रामकहानी इतनी 
छोड़ दी है कि उसके आधारपर हो मध्यकालके इस महान्‌ पुरुषका पूरा 
आँखों देखा चित्र खड़ा हो जाता है।” स्पष्ट है कि खुसरोने स्वतन्त्र कोई 
आत्मकथा नहीं लिखो । ऐतिहासिक मसनवियोंमें ही हमें उनके जीवनकी 
थोड़ी -बहुत झलक मिलती है । 

मुसलमान सम्नाटोंमें बाबर ओर जहाँगीरके आत्मचरित मिलते हैं । 
ये आत्मचरित सच्चे आत्मचरितोंकी कसोटीपर भी भारी मात्रामें खरे 
उतरते हैं । इनमें आत्मकथा एवं तात्कालिक संसारकी विचित्रताओंका 
सुन्दर चित्रण मिलता है। बाबरके हृदयमें भारतोय संस्कृति घर न कर 
सफो । वह सदैव मध्य एशियाके लिए लालायित रहा। वह एक 
आक्रामककी भाँति आया और एक परदेद्योकी भाँति रहा भो । भारत- 
वर्षके आचार-विचार एवं कलाके लिए उसके हृदयमें आदर न था। 
जहाँगोर शिकारी एवं घुमकक्‍्कड़ प्रकृतिका था। उसके हृदयमें शिकारकी 
अद्भुत लालसा रहतो थी और इसमें किसोके द्वारा किसी भी प्रकारकी 
बाधा उपस्थित होनेपर उसका वध भो करवा देता था, शिकार बहकने- 
पर तो उसके क्रोधका ठिकाना भी न रहता था। इतनी क्रूरताके साथ 
हो दूसरी ओर उसमें प्रकृति-प्रेम, सौन्दर्यानुराग एवं अपार दयालुता भो 
थी। पशु-पक्षियोंके प्रति उसे भारो प्रेम था। विभिन्न प्रकारके पुष्पोंसे 
उसका मन अत्यधिक प्रसन्न होता था। जहाँगोरका आत्मचरित बस्तुत: 
एक श्रेष्ठ आत्मचरित है । इसमें हम जहाँगोरकों एक सामान्य मनुष्यको 
भाँति जीवनके विभिन्‍न उतार-चढ़ावोंमें उलझ्नते-सुलझते हुए देखते हैं । 
जहाँगीरमें साहस ओर घैयंकी कमी नहीं मिलती, उसने अपनी कम- 
जोरियोंका निर्भकितापूर्वक चित्रण किया है जो एक सम्राट्से कम ही 
सम्भव है । जहाँगी रकी आत्मकथाके सकल अनुवादकर्ता मुन्शों देवोंप्रसाद- 
जी उसको विशेषताओंके सम्ब्न्धमें लिखते हैं, “अकबर और शाह- 


२. “नहाँगीरनामा? (हिन्दी अनुवाद) श्रमुवादक : मुन्शी देवीप्रखाद भूमिका । 
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जहाँके इतिहास उनके नौकरोंके लिखे हुए हैं। उनमें कुछ खुशाभद 
ओर अत्युक्ति भी है, पर जहाँगीरने अपना इतिहास आप लिखा है और 
ठीक लिखा है। लिखा भी ऐसा हैं कि पढ़कर आनन्द आाता है; क्योंकि 
केवल इतिहास ही नहों किन्तु न्‍्यायनीति, छौकिक रीति, बिद्याविनोद 
और नये संस्कारोंकी कितनी हो बातें इसमें आ गयी हैं ।॥ आइचयय है कि 
जो बादशाह आज तक लोगोंमें मौजी, विलासी, शराबी, शिकारी भादि 
कहा जाता है वह ऐसा विद्वानू, बुद्धिमान ओर लिखने-पढ़नेमें सावधान 
हो कि उसकी लेखनीका एक-एक अक्षर ध्यान देने योग्य हो ।” अपना 
रोजञनामचा लिखनेकी चाल जहाँगीरके वंशमें ९ पीढ़ी पहलेसे हो जली 
आ रही थी। अमोर तैम्र साहिब किरां जो जहांगोरका आठवों पीढ़ीपें 
दादा था, अपनी दिनचर्या जन्मसे मृत्यु पर्यन्त लिखकर सिरहाने रख 
छोड़ी थी । बह तुर्की भाषामें है जिसका अनुवाद फ़ारसोी और उर्दू 
भी हो गया है। उसका नाम तुज्जक तमूरी है । 


उल्लेखनीय इन आत्मचरितोंके पश्चात्‌ हम ऐसे आत्मचरितको पाते 
हैं जिसमें न सम्राटोंकी शान बान है और न बाण-जैसी चाटुकारिता । इस 
आत्मकथामें हम अपने-जैसे हो एक साधारण गृहस्थके जीवनकी, रंग- 
रंगीली, रसीली, विराग-भरो, साहसमय एवं परिस्थितियोंमें सामंजस्य 
बेठानेवाली अधित्यक्राओं-उपत्यकाओंसे अवगत होते हैं । मनुष्यको जीवन- 
लीलाका पूर्णतया अनाबुत रूप हमें सबसे पहली बार इस आत्मकथामें ही 
प्राप्त होता है। एक ऐसा व्यक्ति जो खिलाड़ी है, कामी है, काम- 
पूतिके लिए चोर है, अन्धविश्वासी है, माता-पिताकी सीखकी पूरी 
उपेक्षा करनेबाला है और सबसे बढ़कर अर्थके लिए सेव चमत्कारों, 
अन्धविश्वासों एवं परिस्थितियोंके पादाघातोंसे जीवन-कन्दुकको अत्यन्त 
बविचलित करनेवाला है, जिसका व्यक्तित्व अत्यन्त विक्ृत-सा हो गया है, 
हमारे सम्पर्कम इस आत्मकथा-द्वारा प्रथम बार आता है । यह आत्मकथा 
है कविवर बनारसीदासक़ृत “भर््धभथानक' । जहाँ कविमें यौवनकी उद्दाम 
तरंगोंके तीब्न थपेड़े हैं, व्यापारिक असफलताकी गहरी निराशा है, अन्ध- 
विश्वासपर आस्था है, वहाँ उप्तमें गहरी सुझ, त्यागवृत्ति एवं अद्भुत 
अध्यात्मबल भी है जिसके द्वारा उसने अपती समस्त दुर्बलताओंपर सहजमें 
ही विजय प्राप्त की है । 


बस्तुत: सम्पूर्ण भारतीय भाषाओंमें वास्तविक आत्मकथाका श्रीगणेश 
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कविवर बनारसोदासने हो किया । इसके पूर्व हम देख हो चुके हैं कि 
किसो भी भारतोय बविद्दानू अथवा साहित्यकारनमे अपनो जीवनीका उल्लेख 
नहीं किया हैं। यदि कहीं दो-चार छींदे दिये भो हैं तो स्वतन्त्र रूपसे 
नहीं अपिलु किसी अन्यके प्रसंगमें अपनी भी दो-एक बातें कह दी हैं । 
आत्मकथा लेखनकी योजना लेकर लिखा गया आत्मचरित कविवर 
बनारसीदासजीका हो सर्वप्रथम आता है । “हिन्दीके अधिकांश पाठकों- 
को ओर शायद अनेक लेखकोंको भो इस बातका पता न होगा कि जहाँतक 
आत्म-चरित लिखनेकी प्रथाका सम्बन्ध है, आधुनिक भारतोय भाषाओं में 
हिन्दोका नम्बर सबसे अव्वल आता हैं। कविवर बनारसीदास जैनका 
अर्धधथानक आजसे ३१७ वर्ष पूर्व सन्‌ १६४१ में लिखा गया था। 
इससे अधिक पुराना आत्मचरित मराठा, बंगला, गुजराती इत्यादियें 
मिलना सम्भव नहीं । स्वयं रूसोका आत्मचरित जो अपनी स्पष्टवादिताके 
लिए प्रसिद्ध है, इस ग्रन्थसे कितने हो वर्षो बाद लिखा गया था। 
अधंकथानक' की सबसे बड़ी खूबी यह है कि उसमें कविवरने अपने जीवन- 
की अनेक साधारणसे साधारण घटनाओंकी हो चर्चा नहों को बल्कि 
अपने दुश्चरित्रोंको भी खुल्लमखुल्ला स्वीकार कर लिया हैं, किसी तरहका 
दुराब-छिपात नहीं है ।” 
अर्थकथानकके पश्चात्‌ कब्रिवर विहारीके भी कुछ आत्मचरितात्मक 
दोहे मिलते है । ये दोहे संवत्‌ १७२१ के लिखे हुए हैं। “दोहोंमे शिवि- 
लता अधिक है अत: उनके बिहारीकृत होनेमें शंका होती है कि शायद 
ये सतसईके लेखक द्वारा न लिखे गये हों, तथापि उनमें वणित घटनाएँ सर्वथा 
सत्य प्रतीत होती है ।” इन दोहांमे वुस्दावनमें कविवर विह्ारीने नागरी- 
दासजीके यहाँ शाहजहाँके आगमनका वृत्तान्त लिखा हैं और बहींपर 
कविवरने शाहजहाँका अपनो कविता भी सुनायी थी। शाहजहाँ इतने प्रसन्न 
हुए कि उन्हें आगरे आनेके लिए निमन्त्रण दे दिया । 
“5४हम उनकी कविता करी, सये प्रसन्न बड़ भाव । 
चलन कही हमसों तबहि, अर्गंछूपुर मे आब ॥ 
मध्य आगरें जम्मुन तट, दुगे अगम आगार। 
बसे तहाँ बहु बाछ पुनि, करि कविता वियहार ॥? 


१. साहित्य सन्देश”, जुलाई १६५०, ४० ३१, ले० पं० बनारसीदास चतुबंदी । 
२. वही । 
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जयपुरनरेशके प्रति कहा गया दोहा तो प्रसिद्ध ही है। और भी ऐसे 
अनेक दोहे हैं जो कविकी जीवनी और अनुभबोंका मधुर संकेत देते हैं 
किन्तु अप्रत्यक्ष रूपसे ही । 


. इसके पश्चात्‌ एक लम्बे समय तक हमें हिन्दीमें आत्मचरितोंका 
अभाव मिलता है। आधुनिक कालमें पं० प्रतापनारायण मिश्र तथा पं० 
राघाचरण गोस्वामीने आत्मचरित लिखना आरम्भ किया था परन्तु 
अपूर्ण ही छोड़ दिया । पं० महावीरप्रसाद द्विवेदीने भी अपनी संक्षिप्त 
जोवनी लिखी है। व्यामसुन्दरदासजीने भी “मेरी आत्म-कहानी' लिखी 
है परन्तु उसमें भाव्मकथा-जेसी शालोनताका प्रायः अभाव है । राहुलजी, 
गुलाबरायजी, हरिभाऊ उपाध्याय, वियोगी हरि, स्वामी दीनदयारू 
संन्यासीने भी अपने आत्मचरित लिखे हैं । 


राजनीतिक पुरुषोंम महात्मा गान्धो, बाबू राजेन्द्रप्रसादजी एवं पं० 
जबाहरलालजीने अपने आत्मचरित लिखें है जो आज भो हिन्दी जनता- 
में बड़ी रुचिसे पढ़े जाते हैं । महात्मा गान्धीका आत्मचरित मूल रूपमें 
गुजरातीमें लिखा गया हैं। उसका हिन्दी अनुवाद भी हो चुका हैं। यह 
आत्मचरित निश्चित रूपसे एक श्रेष्ठ एवं सर्वप्रिय आत्मकथा है । हिन्दीके 
आधुनिक आत्मचरितोंमें बाबू राजेन्द्र४सादकी आत्मकथा सर्वोत्तम है । 
उसकी सरलता, निष्कपटता एवं सादगी उसके सर्वोत्तम गुण हैं । 


कुछ भी हो आज भी हिन्दीम आत्मकथा-साहित्य विश्येप प्रगतिपर 
नहीं है | हमारे साहित्यकार, राजनीतिक एवं विद्वान इस ओर रुचि नहीं 
दिखा रहे हैं। सम्मवतः ये अपनी मनोग्रन्थियोंपर विजय नहीं पा सके हैं 
जो आत्मकथाके लिए सबसे पहली शर्ते हैँ । प्रत्येक व्यक्तिका जीबन कुछ 
आकर्षक एवं प्रभावशाली घटनाओंसे परिपूर्ण रहता हैँ ग्रत: उसका 
आत्मचरित यदि लिखा जाये तो वह भी साहित्यका निधि बन सकता है। 
बिलायतमें अनेक वेद्याओं, चोरों, डाकुओं एवं हत्यारोंन भी अपने आत्म- 
चरित लिखे हैं । विदेशी आत्मचरितोंकी एक विस्तृत परम्परा है । प्रिस 
क्रोीपाटकिन, गोरकों, स्टिफन ज़िवग, टालस्टाय एवं एच० डब्ल्यू० नविनसनके 
आत्मचरित संसारके उत्तमोत्तम आत्मचरितोंमें अवश्य ही रखने लायक है। 
हिन्दीके विद्वानोंकीं भो इन आत्मचरितोंसे स्वतः:के लिए भारी प्रेरणा 
मिलेगी । ५ 


कविवर बनारसीदास २०५ 


इस बअकार आधुनिक युगमें आत्मचरितोंकी परम्परा कुछ विशेष 
प्रशंसतीय तो नहीं कही जा सकतो परन्तु भविष्य उज्ज्वल है इसमें कोई 
सन्देह नहीं है । 

भात्मचरितोंकी विस्तृत किन्तु विश्यृंखलित परम्पराके अध्ययनके 
साथ उनको रचता-प्रणालियोंपर भी एक दृष्टि डालना आवश्यक है । 
अद्यायधिक हिन्दीकी आत्मकथाओंकी शेलियों एवं विषय-योजनापर विचार 
करनेपर हमें पाँच प्रकारकी आत्मकथाएँ प्राप्त होती हैं- 


१. शुद्ध आत्मकथा, २. स्फुट जीवन घटनाएँ, ३. अप्रत्यक्ष रूपसे जो वनी- 
संकेत, ४. किसी अन्यके प्रसंगमें कुछ स्वयंका उल्लेख, और ५, जीवनी 
कम, राजनीति एवं अन्य बातें अधिक । 


प्रथम कोटियें कविवर बनारसीदास एवं डॉ० राजेन्द्रप्रसादजीकी 
आत्मकथाएँ आती हैं। इनमें सर्वत्र जीवनीपर ही ध्यान रखा गया है । 
समाज, राजनीति एवं इतिड्रासको चर्चा अति संक्षेपमें एवं गहरी आवश्य- 
कता पड़नेपर ही को गयी। आत्मचरितका प्राघान्य सर्वत्र रहा है। 
सरलता झोर निश्चलता आइ्यन्त हैं । 


द्वितीय कोटिमें प्रतापतारायण मिश्र, महावीरप्रसाद ह्िवेदी एवं 
बाबू गुलाबराय भाते हैं । प्रथम दोके तो अनेक निबन्ध ऐसे हैं जो उनकी 
जीवनीपर भारी प्रकाश डालते है और बाबू गुलाबरायकी “मेरी असफल- 
ताएँ नामक पुस्तक उनकी प्रभावक जीवन घटनाओंके सम्बन्धम है। बाबूजी- 
को असफलताएँ आजके नवयुद्कोंको अपार साहस देनेमें समर्थ हैं। इसी 
कोटिमें पं० बनारसीदास चतुर्वेदीके अनेक लेख भाते हैं, जिनमें उन्होंने 
अपने जीवनके कटुमधुर अनुभवोंकी प्रभावकारी चर्चा की है। तृतीय एवं 
चतुर्थ कोटिमें विहारी और रहीम कविके अनेक दोहे आते हैं । उक्त दोनों 
ही कवियोंने अपने समयके समाज, शासन एवं साक्षर जन-समाजके 
सम्बन्ध्मं गहरे अनुभव व्यक्त किये है। स्वयंपर कब कैसी बीती इसका 
भी अप्रत्यक्ष रूपसे अनेक दोहोमें उल्लेख किया है। विहारीका यह दोहा- 


“बहकि बड़ाई आपनी, कत राचत मस्त भूल । 
बिन्ु मधु मछुकर के हिए, गड़े न युड़द्धर फूल ॥”! 


अवश्य ही उनके किसी गहरे भनुभवका अप्रत्यक्ष संकेत हैं। किसीकी 


२०६ रचनाएँ 


दुष्टताः भो उन्हें अवदम हो गहरी खटकी होगी अन्यथा इतनो चुमती हुई 
अभिष्यंजना न होती- 


“न थे विससि यहि छखि नये, दुरजन दुसह सुमाय । 
आटे परि प्रानन हरत, काटे छों ऊगि पाय ॥”? 


रहीमको संसारफा और जीवनके उतार-चढ़ावका गहरा अनुभव था । 
उनके दोहोंमें मानव जीवनकी विविध विचित्र दशाओंकी तलस्पर्शी अभि- 
व्यंजना है । उनको अभिव्यक्ति अनुभवजन्य है, यही कारण है कि आज भो 
वे बड़े आदर एवं आत्मीय भावसे पढ़े एवं अपनाये जाते हैं । किसी कुटिल 
स्वभावके व्यक्तिका बित्रण देखिए। बहुत सम्भव है कबि-स्वयंके साथ हो 
किसी दुष्टने ऐसी प्रवंचना की हो- 


“जो रहीस ओछो बड़े, तो अति ही इतराय ; 
प्यादे सों फरजी भयो, टेढ़ो टंढों जाय ॥!? 


पंचम कोटिम॑ जवाहरलालजीकी 'मेरी कहानों' आती है। इसमें 
स्वयं जीवनीकी अपेक्षा अन्यान्य बातोंका अधिक उल्लेख हैं । 


प्राय: सभी आत्मकथाएँ गद्यमें ही लिखी गयी हैं। कबिवर बनारसी- 
दासजोकी हो एक ऐसी आत्मकथा है जो पद्त्रद्ध है। आत्मकथा लेखक यदि 
कवि भी हैं तो निश्चित रूपसे उसकी जीवनी अत्यन्त आकर्षक होगी । 
गद्य में कम आकर्षण है यह बात नहीं है सफल लेखक गद्यमें भी गहरा 
आकर्षण उत्पन्न कर देते हैं, परन्तु पद्यमें छालित्य एवं माधुर्य निरालो 
कोटिके होते हैं । जीवनीके करुण, विषम एवं सरस स्थलोंकों कवि सत्यकरी 
पूर्ण रक्षाके साथ अपेक्षित विस्तारमें ही मोहक ढंगसे व्यक्त कर देते हैं । 


मोह-विषेकयुद्ध 


बनारसी नाममाला , बनारसी विलास', (समयसार' एवं 'अर्धकथानक - 
के अतिरिक्त 'बनारसी' नामवालो और भी कुछ रचनाएं प्राप्त हुई हैं । 
इन रचनाओंके विषयमें विद्वानों मतभेद हैं) कुछ विद्वान्‌ उन्हें प्रसिद्ध 
कवि बनारसीदास कृत मानते हैं और अन्य विजवारक इस मतका विरोध 
करते हैं । 'मोह-विवेकयुद्ध/ कुछ स्फुट पद और 'मांझा” (१३ पशथ्योंकी एक 
सचना) ये तीन रचनाएँ विवादास्पद हैं । 


कविधर बनारसीदास २०७ 


मोहविवेक नामक रचना ११० दोहा चौपाइयोंमें बवणित एक छोटा- 
सा संवादमय काव्य है। यह एक लघु खण्ड-कान्य भी कहा जा सकता 
है। इसमें मोह तायक और विवेक प्रतिनायक हैं । दोनोंमें विवाद हो 
जाता है। अपनी-अपनी काम, क्रोध, लोभादि तथा सरलता, दया, क्षमा 
एवं प्रेमादिकी सेनाएँ लेकर दोनोंपें संद्राम होता है और अन्तमें विवेक 
विजयी होता है । 


इस क्लतिके प्रारम्भमें कहा गया है-- 


“बपु में वरणि बनारसी, विवेक सोह की सेन । 

ताहि सुनत खस्रोता सबै, मन में मानहिं चेन ॥१॥ 
पूरब भये सुकवि मल्‍्ल, छालदास, गोपाल । 

मोह बिचेक किये सु तिन्ह, वाणी बचन रसारछ ॥२॥ 
तिन तीनहु अन्थनि महा, सुरूप सुरूप संधि देख । 
सार भूत संक्षेप अब, साधि लेत हीं सेष ॥श॥”? 


अर्थात्‌ मेरे पूर्वतर्तों कवि मल्‍ल, छालदास और गोपाछ-द्वारा पृथक-पृथक्‌ 
रखें गये मोह-विवेकयुद्धँके आधारपर उनका सार लेकर इस ग्रन्थकी 
संक्षेपमं रचना करता हूँ । उक्त तोनों ही कवियोंकी रचनाओोंक्री एक 
विस्तृत परम्परा जो ऋग्वेदसे ही आरम्म होतो है समझनी होगी | तमी 
हम इस 'मोह-तिवेकयुद्ध' के कर्ताका निर्णय भी समुचित रूपसे कर 
सकेंगे । 

अम्मीर भावोंकों सरल एवं जन-ग्राह्म बनानेके लिए उन्हें रूपकर्मे 
रूपान्तरित करनेकी परम्परा ऋग्वेदसे लेकर अद्यावधिक साहित्यमें किसी- 
न-किसी रूपमें प्रचलित रही है। यद्यपि हृदूगत अमूर्त भावोंकों मूर्त 
पात्रोंके रूपमें प्रस्तुत करना, उनमें एक दृश्यकाव्यकी योजना भरना और 
संबादोंकी श्रुतिमचुर झड़ी लगा देना बहुत ही कठिन है, परन्तु प्रौढ़ 
प्रतिभा और अनोखी संयोजन-पटुतासे हमारे वरेण्य कवियोंने यह भी 
अत्यन्त सफलतापूर्वक कर ही दिखाया है। ऋग्वेदमें देवासुरसंग्राम, 
पुरुरवाका आख्यान, श्रीमद्भागवतके चतुर्थ स्कन्धमें पुरजनोपार्यान अपनी 
रूपक रचनाके लिए प्रसिद्ध ही हैं। जेन ग्रन्थोंमें कविवर सिद्धधषिकी “उप- 
मितिभवप्रपंचकथा”' विश्व साहित्यकी अनुपम निधि है। आदिसे अन्त- 
तक इस ग्रन्थमें रूपकका अत्यन्त असाधारण ढंगसे निर्वाह किया गया है ॥ 


३० रचनाएँ, 


हिन्दोमें इन संवाद-रूपकोंका प्रचछन श्री कृष्णमिश्र ( भद्र )दद्वारा 
संस्कृतमें रचे गये प्रबोधचन्द्रोदय नाटकके अनुकरणसे प्रारम्भ हुआ। 
इसकी रचना बारहवीं शताब्दीमें हुई। हिन्दीमें कविवर मल्‍लने सर्वप्रथम 
( १६वीं दातीमें ) इसका मावानुवाद प्रस्तुत किया । ज्ञान सूर्योदिय नाटक 

इसो समयका कुछ इसी प्रकारका प्रसिद्ध नाटक हैं। मल्लकविते अनु- 
बादका नाम प्रंबोधचन्द्रोदय--मोह-विवेकयुद्ध रला । यह अनुवाद इतना 
लोकप्रिय सिद्ध हुआ कि इसके पहचात्‌ कविवर हालदास और गोपाछदासने 
भी इसोके आधारपर मोह-विवेकयुद्ध नामक रचनाएँ कीं। आगे चलकर 
प्रसिद्ध जैन कवि बअनारसीदासने भी उक्त तीनों कवियों ( मल्‍ल, छालदास 
ओर गोपाल ) की रचनाओंके आधारपर मोह-विवेकयुद्धकी रचना की। 
जहाँतक इन रूपकोंकी कथावस्तुकी बात हैं, वह इन सभीमें एक-सी है, 
उसके संयोजनमें अवश्य ही कहीं-कहीं नाममात्रका स्थानान्तरण हो गया है। 

विवेक नायक और मोह प्रतिनाथक है । प्रतिनायक अपनी पूरी सैन्य- 
शक्ति लगाकर विचवेककों परास्त करना चाहता हैं परन्तु विवेक भी अपनी 
असाधारण शान्ति और अहिसामय सैन्य-शक्तिसे सम्पन्न है, अतः मोहके 
प्रत्येक आक्रमणको असफल कर देता हूँ। प्रारम्भमें मोह और विवेक दो 
नृपतियोंके रूपमें मिलते हैं। मोह विवेकको अपनी अधीवता स्वीकार 
कराना चाहता है । विवेक मोहकों अपना सेवक कहता हैं। बात बढ़ 
जातो है और दोनों नृपति अपनी-अपनी सेनाएँ लड़ाते हैं और भस्तमें मोह 
परास्त होकर विवेककी अधीनता स्वीकार कर लेता है। काम, क्रोध, 
माया, मम्तता जादि मोहकोी छाक्तियाँ क्रमशः निष्काम, दया, सरलता और 
उदारता आदिकी शक्षितयोंसे परास्त होती हैं । 


जहाँतक इन कृतियोंकी मौलिकत्ताका प्रश्न है इनमें इसका एक लम्बी 
सीमा तक अभाव है। मल्लने तो अनुवाद मात्र किया है जो मूल कृति 
( संस्कृत ) के सम्मुख उच्छिष्ट-ला लगता है। यह अनुवाद ऐत्ा हो है 
जैसा कि राजा लक्ष्मणसिंहका “अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ का। जिन्हें शाकु- 
न्तलका यह अनुवाद पढ़नेका अवसर मिला है, और जो मूलकृति भी पढ़ 
चुके हैं, वे जानते हैं कि इससे उन्हें कितनी निराशा होती है फिर भी 
कथानक उत्तम होनेसे कुछ आकर्षण है ही। उक्त मोहविवेक मूल 
रचनाकी तुलनामें ही छोटा पड़ता है वैसे तो एक श्रेष्ठ रचना हो कही 
जायगी । उक्त रचनाको हस्तलिखित प्रति देखनेका सोभाग्य मुझे जयपुरके 
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दि० जन शोध संस्थानमें मिला था । लालदास कृत मोह-विवेकयुद्ध मल्‍्ल 
क॒वि कृतका ही संक्षिप्त रूप है-भावानुवाद मात्र है। इसमें १३५ चौंपा- 
इयाँ कुछ दोहों सहित हैं । इसमें नाटक-जैसी अंक आदिकोी पद्धति नहीं 
है । संबादोंका क्रम आदिसे अन्त तक रखा गया है। लालदासकी रचना 
१७वीं शतोके प्रथम चरणको प्रतीत होती है । मुझे इसकी संबत्‌ १६६७ 
की एक हस्तलिखित प्रति फ़रवरी १९५८ में श्रद्धेय अगरचन्द नाहटाके 
विद्ञाल ग्रन्धालयमें देखनेकोी मिली थी । इस कृतिकी अन्तिम पंक्तियाँ 


वे हैं 


“सहज सिंहासन बैठि विवेक, सुर नर मुनि कोनो अभिषेक । 
बिमल बाजे लूगत नीसान, सबकों पाबे सुख को दान ॥ 
धर्म उद मन निमंझ आज, सब सुख किए विवेक को राज । 
छालदास परकास रस, सफल भयो सब काज । 
तिस्लु मक्ति आनन्द बढयो, अति विवेक के राज ॥ 
तब छगि जोगी जगत गुरु, जब छग॑ रहे उदास । 
तब जोगी आशा छग्यो, जग गुरु जोगी दास ॥”! 


काशी तागरी प्रचारिणीकी सं० १९८० की खोज रिपोर्टमें दो छाल- 
दास नापक्षक कवियोंका उल्लेख हे । एकके सम्बन्धमें लिखा है, 'अयोध्या« 
निवासी थे, पहले बरेलीमें रहते थे । संबत्‌ १७२३ के लगभग वर्तमान 
थे। इनके विषयमें कुछ और ज्ञात नहीं । दूसरे लालदासके सम्बन्धमें 
लिखा हैं कि आगरानिवासी बादशाह अकबरके समकालीन, संवत्‌ १६४३ 
के लगभग वर्तमान, जातिके वैश्य, स्वामी अवधदासके पुत्र थे। विचारास्पद 
मोह-विवेक ( बनारसीकृत ) में कविने अपने पूव॑वर्ती जिन लालदासका 
उल्लेख किया है वे आगरानिवासी लालदास ही हो सकते हैं। इनसे ही 
कविको अपनी रचनाके लिए प्रेरणा मिली होगी । अयोध्या और बरेली 
आगरेसे पर्याप्त दूर भी हैं । 


तीसरा मोह-विवेकयुद्ध कविवर गोपालकृत है। इसे भी दादू महा- 
विद्यालय जयपुरमे मुझे देखनेका सोभाग्य प्राप्त हुआ | इसकी लिखाई 
पर्याप्त स्वच्छ है । छन्दसंख्या १३१ है। अन्तिम पंवितर्याँ ये हैं -- 


“गुरु दादू परसाद थे, मोह विवेक सुनाई। 
वक्‍ता श्रोता सगति फछ, जन ग़ुपाल गुन गाई ॥। 
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इति श्री मोहविवेकसंवादे संग्राम भगति योगि नाम प्रताप सम्पूण 
समाप्त । प्रस्थसंख्या ६8३ ।”? 

इस क्ृतिका लिपि-संवत्‌ नहीं दिया गया है, सम्भवत: १८वों लदीमें 
इसकी लिपि की गयी होगी । गोपाल कवि भी बनारसीदासजोके पूर्ववर्ती 
या समकाछीन थे । दादू सम्प्रदायके संक्षिप्त परिचयमें ( पु० ७६समें ) श्री 
मंगलदासजी स्वामीने गोपाल कविकी मोह-विवेक रचनाका उल्लेख किया है 
और संवत्‌ १६५०से १७३०के अन्तर्गत जयपुरके आस-पास उनकी स्थिति- 
का उल्लेख किया है। इस कविकी रचना भी प्रबोधचन्द्रोदयके आधारपर 
ही है-उप्तीका संक्षिप्त भावानुवाद है। वही वर्णन, वे ही दुष्टान्त, उपमाएँ, 
वे ही संवाद और कथन-होली भी प्रायः वही है । 

चौथा मोह-विवेकयुद्ध प्रसिद्ध जैनकबि बनारसीदासके नामसे विल्यात 
है । यह वीर पुस्तक भण्डार जयपुरसे मुद्रित रूपमें प्रकाशित भी 
हो चुका है । इसमें ११० चोपाइयाँ-दोहे हैं। वीरवाणीके वर्ष ६ के अंक 
२३-२४ में श्रो अगरचन्द नाहटाने भी इसे पूरा प्रकाशित कर दिया 
था। जयपुरके बड़े मन्दिरके शास्त्र भण्डारमें इसकी पाँच पग्रतियाँ हैँ, तीन 
गुटकोंमें और दो स्वतन्त्र । गत बर्ष जयपुरमें उक्त प्रतियोंम-से एक प्रति 
मुझे ऐसों भी मिली जिसमें ११९ छन्द हैं । इस कृतिका लिपि संवत्‌ नहीं 
दिया गया है, सम्भवत: १८वों शर्ताकी होगी । 

जैन विद्वानोंमें इस मोह-विवेकयुद्धंके सम्बन्धमें पर्याप्त मतभेद 
हैं। कुछ इसे बनारसीदास (प्रसिद्ध जेन कवि ) कृत और कुछ किद्वान्‌ 
बनारसी नामके किसी अन्य साधारण कवि-क्ृत मानते हैं। पं० नाथ्राम 
प्रेमी ओर श्री अगरचन्द नाहटा ये दो विद्वान इस सम्बन्धमें उल्लेखनीय 
हैं ! प्रेमीजी उक्त मोह-विवेककोी प्रसिद्ध कवि बनारसीदासकृत नहीं 
मानते जब कि नाहटाजी उसे बनारसीदासक्ृत ही मानते हैं । उक्त दोनों 
विद्वानोंने इस सम्बन्धमें अपने-अपने तक॑ भी प्रस्तुत किये हैं । प्रेमीजीकी 
मान्यता है कि “बनारसीदासजीको अन्य रचनाएँ सभो दृष्टियोंसे पृष्ट हैं 
जब कि मोह-विवेकयुद्ध में भाषा, विषय और होलीका भारी दौधिल्य 
दृष्टिगोचर होता हैं। अत: यह रचना प्रसिद्ध कवि बनारसोदासकोी कदापि 
नहीं हो सकती । हाँ, इसी नामके किसी अन्य बनारसीकी भले ही हो । 
बनारसीदासजीकी प्रारम्भिक रचनाके रूपमें भी वे इसे स्वीकार नहीं 
करते हैं। कविवर बनारसोदासजीकी रचनाओंके साथ इसकी कोई तुलना 
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महीं हो सकती । त तो इसकी भाषा हो ठीक है ओर न छन्द ही । इसे 
उनको प्ररस्भिक रचना मानना भी उनके साथ अन्याय करना हैं ।” फिर 
बनारसीदासजीकी अन्य रचनाओंमें दुष्ान्त, उपमाएँ तथा पौराणिक उल्लेख 
प्रायः जैन पुराणोंसे ही आये हैं जब कि मोह-विवेकमें जिलने भी पौराणिक 
उदाहरण आये हैं वे जेन शास्त्रों-पुराणोंमें कहों नहीं आते। काम 
कहता है «- 
“महादेव मोहनी नचायो, घर में हो अह्य मरमायों । 

सुरपति ठाकी गुरु की नारी, और काम को सके संहारी !। 

सिंगी रिषि सेवन महिसारे, सोते कोन कौन नहिं हारे । 

माया मोह तजैे घर बार, मोत भाग जाँहि बन वास ।। 

कन्दमूर जे मछन कराहीं, तिनिहँ को में छाड़ो नाहीं। 

इक जागत इक स्रोषत मारूँ, जोगी जती तपी संहारूँ ॥”? 


महादेव और मोहनो, ब्रह्मा और उनकी कन्या, इन्द्र और उनकी गुरु- 
पत्नी, श्ूंगी ऋषि और कन्द मूल फलादिका भक्षण करनेवाले जोगी 
जती, तपी इत्यादिकी चर्चा जन पुराणोंमें कहीं नहीं आती | ऐसे ही 
लोभादिक ( ६६-६९ ) के अनेक प्रसंग हैं जिनका विवरण जैन आम्नाय- 
से रंचमात्र मेल नहीं खाता । अत: निश्चित हैं कि यह रचना प्रसिद्ध 
जेन कवि बनारसीदासकृत नहीं है । 


इस क्ृतिक्रे बनारसोदासकृत होनेमें श्रों अगरचन्द कुछ युक्तियाँ 
देते हैं; यथा-- 
“श्री जिन सक्ति सुरढ जहाँ, सदैव मुनिवर संग । 
कहे क्रोच तहाँ में नहीं, लग्यां सु आतम रंग ॥५८॥ 
अविभचारिणी जिन मगयति, आतम अंग सहाय । 
कहे काम ऐसी जहाँ, सरी तहाँ न बसाथ ।॥५६४”? 


इन पंक्तियोमें जैनत्वकी स्पष्ट छाप है साथ ही अन्तमें 'बणन करत 
बनारसी समकित नाम सुहाय'से भी जैेत कवि बनारसीदास ही घ्वनित 
होते हैं। इसी सम्बन्धम एक बात और कही जाती हैँ कि बनारसीदासकृत 
मोह-विवेकयुद्धी सभी प्रतियाँ जैन भण्डारमें हो मिली हैं अतः इसके 
रचयिता जेन कवि बनारसोीदास ही हो सकते हुँ । इसी प्रकारकी कुछ 
और भी युक्तियाँ हैं जिनका अब कोई महत्त्व नहीं रह गया है। 
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अंमो कुछ दिन पूर्व तक न जाने क्‍यों संस्कारवश या श्रद़्ावश कुछ 
घुँघली-सो ऐसी ही धारणा बंध, चली थी कि उक्त रचना बनारसीदासजीको 
हो होनी चाहिए। हस प्रकार सम्भववः एक रचनाकों बनारसीदासकृत 
और बनाकर मैंने उनके प्रति विशेष श्रद्धाका परिचय देना चाहा था। 
परन्तु ऐसा करनेसे मेरा वियेक और मेरी आत्मा सदैव हिचकते रहे । 
में इसी प्रयत्नमें रहा कि अबतक कोई पुष्ट प्रमाण न मिल जाये मुझे 
अपना मत निश्चित नहीं करना है । 


जब भी में रचना पढ़ता तो मेरो उक्त आस्था उसप्तके कलेवर, रचना- 
शैलो एवं भाषा-शंथिल्यको देखकर डिग जाती और यही सोचता था कि 
यह रचना बनारसीदास-जेसे प्रोढ़ प्रतिभा-प्म्पल्न कविकफ्री कदापि नहीं 
हो सकती । 


गत वर्ष जब मैंने जयपुरके दादू महाविद्यालयमें गोपाल कविकृत 
मोह-विवेककी हस्तलिखित प्रति देखी और उससे बनारसोदासक्ृत मोह« 
विवेकको मिलाया तो मेरे आदइचर्यका ठिकाना न रहा । इन दोनों कृतियों- 
में १०-२० दोहा-चौपाइयोंको छोड़कर आधदयन्त अक्षरश: साम्य है । दोहों- 
में जहाँ गोपाल कविकी छाप है वहाँ बनारसीकी कर दी गयी हैं ओर 
सब ज्योंका त्यों रख दिया गया है। यदि कहीं किसी वैष्णब देवतादि- 
का नाम आया है तो उसे बदलकर जैन देवताका या जिन शब्दका प्रयोग 
किया गया हैं| देखिए--- 


जन गोपाल- 
“अचिभचारिणी भक्ति जहाँ, गुरु गोविन्द सहाय । 
जन गोपाल फल को नहीं, तहेँ पे कछु न बसाय ॥।”” 
बनारसी- 
“अविभचा रि्णा जिन सगति, आतप अंग सहाय । 
कहै कास ऐसी जहाँ, मेरी तहँ न बसाय। ”? 
जन ग्रोपछ- 
“इछाहलु खाहे मरे, जल में बूड़े जीव । 
प्रमदा देखत ही मरे, जन ग्रोपाछ बिन पीब ॥। ४७ ।।”? 
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बनारसी- 


“विष मुख माही मेल्हे मरई, जल में बूढ़े पावक जरई । 
हथ्यार छगे ब्यापै विष ब्याला, दृष्टि देखतें मारे बाला ।” 


जन गोपाछच- 

“राम भगति स्वाति जहाँ, शीतल साधु अंग 
बनारसी-- 

#श्रो जिन भक्ति सुदृद जहाँ, सदैव मुनिवर संग ।”? 
जन गोपाल-- 


“स्वासी सेवक खिख गुरू, संत मंत सब दाव । 
हंसा चिकारि जब दगी, जन गोपाक उपाव ॥७३॥/* 


बना रसी--- 
“स्वामी सेचक सिख गुरू, तंत मंत मम काज । 
लागी लोभ सारी दुनी, तिनके घरम न छाज ॥।७३।॥ 


इस प्रकारके दोहे जिनमें कहों-कहीं रंचमात्रका भाषामें अथवा अर्थमें 
अन्तर है मुश्किलस पूरी कृतिम ४-६ हो हैं । कुछ दोहे 'बसारसी' नामवाली 
कृतिमें स्वतन्त्र भी हैं यथा--९, १०, ११, १८, ३०, ३२, ३९, ४३-४७, 
५१, ५४, ८४, ९६। कुछ चौपाइयाँ गोपालक्ृतमें-से 'बनारसी' नामक 
कृतिमें नहीं ली गयी हैं। शेष सम्पूर्ण कृतिमें पूर्णतया (अक्षरश:) साम्य है । 
स्पष्ट है कि पूर्ववर्तों गोपाछ कविको इस्र क्ृतिमें पूरी नक़ल की गयी है । 


इस प्रकार इन दोनों कृतियोंका मिलान करनेके परचात्‌ यह तो 
निश्चित हैं ही कि यह कृति मौलिक नहीं है । इसमें भावोंकी ही नहीं 
अपितु भाषा, शैली आदि सभोीकी पूरी नक़रू है । 


जयपुरके दादू मन्दिरसे जब में दोनों कृतियोंकी तुलना करके लौट 
रहा था तो मेरा मन, मेरी त्कंशक्ति और हृदय न जाने कितने आवेग, 
आवेश, चिन्तन ओर घृणाम डूबने लगे। मुझे अन्तमे अनेक दृष्टियोंसे 
विचार करनेपर यह स्पष्ट लगा कि बनारसोदास-जेस अध्यात्म सन्त एवं 
प्रौढ़ प्रतिभा-सम्पन्न कवि इस निन्‍्य कर्मके सम्बन्धमें सोच भी न सके 
होंगे । निश्चित रूपसे किसो मूर्ख जैनने 'बनारसी के नामकी छाप 
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लगाकर और दो-चार स्थानोंपर जैनपरक परिवर्तन करके गोपाल कविकों 
नक़ह मात्र की है ओर इस प्रकार बनारसीदासजीके प्रति अपनी भक्त 
प्रकट करनेका ढोंग किया है । 

अतः अब निदिचत झरूपसे कहा जा सकता है कि उक्त 'मोह-विवेक- 
युद्ध! के रचयिता प्रसिद्ध कवि बनारसीदासजी नहीं हैं । 


मांझा 
पं० कस्तु रवन्द कासलोवालने, दीवान बधोचन्दके शास्त्र भण्डारके 
गुटकेमें मिली १३ पद्योंकी 'मांझा तामक रचना बीरचाणीके वर्ष ८ अंक 
१० में प्रकाशित करा दी थी । इस रचनामें बनारसीदाप्तजीको छाप है । 
रचना अध्यात्म-प्रधान है। जिनभक्तिकी चर्चा बड़े सुन्दर ढंगसे की गयी 
है। आत्मोद्धारका मार्ग सरल भाषा एवं मधुर शैलीन्द्रारा समझाया 
गया हैं। कहीं-कहीं भाषामें कुछ शिथिलरूता एवं छन्दोभंग भी मिलता है 
परन्तु ये दोनों बातें लिपिकोंकी असावधानीके कारण सम्भव हो 
सकी होंगी । ४ 
प्रस्तुत पदक्ी मामिकता देखिए-- 
“झूडी माया क्या लपटाया, वा कर छझूड़ा माणा । 
कचा कोटि मचासा कब तक, इक दिन परभव जाणा ॥। 
जो जम आधे पकर ले जाबे, चले न जोर घिगाणा । 
दास बनारसी डूबे आखै, जम बस रंक नराणा ॥(?” 
तथा--“राणा रंक अमर किर नाहीं, सब कोई चाछन हारा । 
भरी सराइ परमातें खाली, जो जग चछसी सारा ॥” इत्यादि 
भाषा पंजाबी मिश्रित है । बनारसीदासकी “मोक्षपैड़ी' नामक रचनासे 
स्पष्ठ है कि वे पंजाबी भाषामें भी कविता करनेमें समर्थ थे। 
उक्त रचना कविवर बनारसीदासजीकी ही है । 
जयपुरमें हस्तलिखित प्रतियोंकी खोज करते समय मुझे श्री कस्तूर- 
चन्दजोके सहयोगसे बनारसोदासजीका एक नवोन पद और प्राप्त हुआ 
था | पद इस प्रकार हेँ- 
पद राग कल्याण-- 
“हाँ रे दरवाजे तेरा खोल, 
आप्‌ हम द्रसण देरा खो ।। 
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पूजा कझूँगो मैं धूप घरूँगो, 


केसर चंदन घोक ।। हाँ ० ॥१॥ 
बासानंदन पास जिनेसर, 
तुम पर जाऊँ में घोछ ॥ हाँ० ॥२॥। 
तू मेरा ठाकुर मैं तेरा चाकर, 
चूक बार हंस जोक |! दोँ० 0३१॥ 
कहत यणारसी मैं तेरा बंदा, 
सुखड़ा की छवि जोर ॥ हाँ० ॥४॥। 
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चतुर्थे भ्रध्याय 


बनारसीदासजीकी रचनाओंकी भाषा 


अध्यात्म सन्‍त कविवर बनारसीदासमभोकी सम्पूर्ण रचनाओंको दृष्टिमें 
रखकर सहसा नहीं कहा जा सकता कि इनमें अमुक भाषाका प्रयोग हुआ 
है । कविवरका जोवन एक ओर एक पर्यटक एवं व्यापारीका रहा है तो 
दूसरी ओर उनमें बिद्वानोंका सम्पर्क और विद्यानव्यसन भी खूब रहा है । 
फलूत: उनकी रचनाओंमें एक ओर सामान्य बोलचालकी भाषा और 
दूसरों ओर साहित्यिक भाषाके स्पष्ट दर्शन होते हैं | आत्मकथा अर्धकथा- 
नकमें सरल एवं प्रवाहयुक्त देनन्दिनी भाषा-द्वारा हो कविने अपने 
घटना-बहुल जीवनका दिग्दर्शन कराया है ) अर्धकधानकके अतिरिक्त सभो 
रचनाओंमें साहित्यिकता ( सालंकारता, शब्दवमत्कार, शब्दगठन, विविध 
छन्दोंमें रचना-कौशल एवं शैलीकी अभिरामता आदि) को स्पष्ट झलक है । 
स्वाभाविकताकी रक्षा दोनों ही प्रकारकी रचनाओंमें कविन की हैं । 

बनारसीदासजीकी जन्मभूमि जौनपुर थी अतः भोजपुरी बोलोका 
उनपर पूरा प्रभाव था ही। उनके जीवनके लगभग २५ वर्ष आगरामे 
व्यतीत हुए अत: बहाँकी स्थानीय ब्रजमाषा एवं मुगल शासकोंकी उदूं- 
मिश्रित खड़ी-बोलीका भी उनपर पूर्ण प्रभाव पड़ चुका था। खैराबादकी 
उनकी पत्नी थी और उनका वहाँ आना-जाना भी कई बार हुआ हैँ अतः 
अवधीकी झलक भी उनकी कृतियोंमें कहीं-कहों प्राप्त होती हैँ । संस्कृत 
और प्राकृतका भी उन्हें अच्छा ज्ञान था। इन सब भाषाओंके अतिरिक्त 
उनपर जिस भाषाका विशेष प्रभाव दृष्टिगोबर होता हैं वह है उस 
समयके यवनव शासकोंकी सामान्य जनतासे बोरूचालकी उर्दृ-फ़ारसी-मिश्चित 
एक बाज़ारू बोलो जो आगे चलकर खड़ी बोलीके रूपमें विख्यात हों 
गयो । बनारसोीदासजीके पिता, प्रपिता आदिका यवन श्ासकोंसे घनिष्ठ 
सम्पर्क रहा था और कविवरका भी अपने समयके नवाबों और अन्य उच्च 
प्रदाधिकारियोंसे मेत्री-सम्बन्ध था अत: उनकी भाषाका इनपर अवद्य ही 
प्रभाव पड़ा था । इन भाषाओंके अतिरिक्त पंजाबी और राजस्थानी भाषा- 
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ओं गे भो उन्होंने रचनाएँ की हैं। इस प्रकार विविध . देश-भाषाओोंका 
प्रयोग कविकी रचनाओंमें हुआ है । 


भोजपुरी यद्यपि लगभग दो करोड़ जनताकी बोलो है तथापि आज 
तक यह ब्रज एवं अवधीकी भाँति साहित्यिक भाषा नहों हो सकी । इसमें 
साहित्यिक रचनाओंका अभाव है। जिन साहित्यकारोंको यह मातृभाषा 
रही है उनने भी अपनी रचनाएँ अबधी या ब्रजमें या फिर तात्कालिक 
बोलचाककी सामान्य भाषामें को है। “भोजपुरी बोली बनारस, मिर्जा- 
पुर, ग़ाज्जीपुर, बलिया, गोरखपुर, बस्ती, आजमगढ़, शाहाबाद, चम्पारन, 
सारन तथा छोटा तागपुर तक फैल पड़ी है। भोजपुरीमें साहित्य कुछ भी 
नहीं है । संस्कृतका केन्द्र होनेके अतिरिक्त काशी हिन्दी साहित्यका भी , 
प्राचीन केन्द्र रहा है, किन्तु भोजपुरी बोलीसे घिरे रहनेपर भो इस बोली- 
का प्रयोग साहित्यमें कभी नहीं किया गया । काशोमें रहते हुए भी कवि- 
गण प्राचीन कालमें म्रज तथा अवधोमें और आधुनिक कालमें साहित्यिक 
खड़ी बोली हिन्दीमें लिखते रहे हैं ।”” बनारसीदासजीने भी अपनी रच- 
नाएँ भोजपुरीमें नहीं को हैं । कविवरनें स्वयं ही अर्धकथानकमें कहा हैं- 

“मध्य देश की बोछी बोल । 
गर्भित बात कहीं हिय खोल ॥?? 

_ मध्यदेशकी बोलीसे कविका आशय तात्कालिक जनभाषासे है। 
अपना जीवनवृत्त स्वाभाविक ढंगसे नित्य-प्रतिको बोलीमें हो कहा जा 
सकता हैं। इसी बोलीका प्रयोग बनारसीदासजीने अपनो अन्य रचनाओं में 

उच्च साहित्यिक स्तरसे किया है । आपकी रचनाओंगें खड़ी बोली हिन्दीके 
आदि रूपके दर्शन होते हैं। अब हम उनको एक-एक रचनाकी भाषापर 
पृथक्‌-पृथक्‌ विचार करेंगे- 
नाममाला 
पं० बनारसीदासजीकी उपलब्ध सभी रचनाओंगें नाममाला सबसे 
पूर्वकी रचना है। यह रचना संवत्‌ १६७० की है। इस समय कविकी 
अवस्था लगभग २७ वर्षकी थी । नाटक समयसार इस रचनाके २३ वर्ष 


बादकी रचना है, जिसमें गम्भीरता, प्रौढ़ता तथा विशदता अत्यन्त निम्वरे 
रूपमें परिलक्षित होती है । 


१. हिन्दी भाषाका इतिहास”, ५० ७६ : डॉ० धीरैन्द्र वर्मा। 
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जहाँतक कविवरकों इस रचनाकी भाषाकी बात है, यह एक शब्द- 
कोष है जिसमें कविकों किसी प्रकारके भाषा-सौष्ठव अथवा पाण्डित्य- 
प्रदर्शका अक्सर नहीं होता है। एक कोषमें तो वस्तु अथवा ब्यक्तिके 
प्रचछित तथा प्राचीन कोषोंमें आगत पर्यायवात्री शब्दोंकी गणना बिना 
किसी ननु-नचके ज्योंकी त्यों करनो पड़ती है। बनारसीदासजीने इस 
कोषकी भाषाके सम्बन्धमें स्वयं ही कहा है--- 
“सबद' सिन्धु सन्‍्थान करि, प्रगट सु अथ विचार । 
भाषा करे बनारसी, निज मति गति अमुसार ॥२॥ 
भाषा प्राकृत संसकृत, त्रिबिध सु सबद समेत । 
जानि बखानि सु जानि तह, ऐ पद पूरन हेत ॥३॥”” 
अर्थात्‌ शब्द-सिन्धुका मन्‍्यन करके, प्रकट अर्थकों ग्रहण करके भाषा 
( हिन्दी ), प्राकृत, संस्कृत तीनों भाषाओंके शब्दोंका इस कोषमें समावेश 
करके कविने यह हिन्दी-कोष बनाया था। इसमें जानि, बखानि, सुजान, 
तह आदि शब्द पादपूर्तिके लिए प्रयुक्त हुए हैं । 
कविवरने यह कोष वास्तवमें हिन्दी पाठकोंकी दृष्टिसि ही रचा था 
अतः १७व्रीं शतीम हिन्दीमें प्रचलित शब्दोंका और उनके विकसित रूपोंका 
ज्ञान आज इस कृतिके आधघारसे थोड़ा-बहुत किया जा सकता है । “ब्रन्थकी 
रचना बड़ी हो सुगम, रसीलो और सहज अर्थावबोधक हैं। यह कोष 
हिन्दी भाषाके अमभ्यासियोंके लिए बड़े हो कामकी चोज़ है। अभीतक मेरे 
देखनेम हिन्दी भाषाका ऐसा पद्यवद्ध दुसरा कोई भी कोष नहीं आया ।' 
नाममालाके कुछ उद्धरणों-द्वारा हम उसकी भापाके सम्श्नन्धमे विचार कर 
सकेंगे । कविने सरस्वतीके नाम दिये हे-- 
“सरस्वति सगवति भारती, हंस वाहिनी वानि । 
वाक वबादनी सारदा, मति विकासिनी जानि ॥ 
बुद्धिके नाम- 
“बुद्धि मनीषा सेमुषो, थी मेघा मति ज्ञान ॥३२०॥” 


शोध्के नाम- 
“पैक्षित्र वेग सहसा तुरत, झटिति आश्जु लूब्यु जान ।” 
विभिन्न नामोंके उक्त तीन दोहे बनारसीदासजोकी सरल, सुबोध एवं 


१. बनारसी नाममाला', छन्द २-३ । 
२. वही, १० १०, भूमिका ; पं० जुगलकिशोर मुख्तार । 
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बोलचालको भाषाका स्पष्ट परिचय दे रहे हैं। भाषाके प्रचलित विविष 
रूप एक कोषमें सम्भव नहीं हो सकते । इस कोषमें भी प्राय: संस्कृतके 
कोषोंमें आागत दाब्दोंकी हो लिया गया है । 

बनारसी नाममालामें ऐसे भो अनेक शब्द हैं जो प्राकृत अपश्रंश भाषाके 
हैं अथवा इन भाषाओंफ़े विकसित (सामान्य जन-प्रयुकत) रूप हैं। कुछ 
शब्द भाज-कल-जैसी ठेठ हिन्दोके हैं तथा कुछ शब्द प्रान्तिक भी हैं। 
उदाहरणार्थ कुछ दब्द देखिए-- 


प्रचलित संस्कृत दोहा 
अकथ थ्य ११६ 
अगनित गित ५९ 
अगिनि अग्नि ४७ 
अजान अज्ञान ८७ 
जोनि यो १्ण्ढड 
ओथर अस्थिर १२१ 
अदभुत अद्भुत ११२ 
अस्लील इ्ली ११९ 
असनि श ९० 
उत्तंग उत्तुग १४६ 
ऊरघ ऊध्वं ३७ 
उरवसि उर्वशी ३० 
उबझ्ञाय उपाध्याय ८४ 
कटाख (:2॥ 8 
कंस बिधुंसन घ्चं .१रे 
जित्त त्त ९१ 
जिपथ गमनि गामिनी ६३ 
त्रिय सत्र ७७ 
घुति स्तुति ११५ 
द्न्द ह्व्न्द्द १६५ 
धनंतरि धन्वं ६० 
निदुर ष्ठु ११९ 
निप्रमनि निशामणि ४१ 


२२७० कविवर बनारसीदास 


प्रचलित संस्कृत दोहा 


नेह स्नेह ॥ ११४ 
नैन नयन ९६ 
पक्शि पक्षी १५९ 
पतनी प्त्नी ७७ 
पत्त पत्र १४८ 
पंकति पंक्ति १६४ 
पंसु पांशु धछ , 
पंचसरह॒त्य शरहस्त ११० 
प्रभान न छ्ड 
मनमत्य मन्मथ ११० 
मरजाद मर्यादा परे 
रकत रक्त 


उल्लिखित इन शब्दोंकी आकृति ब्नजभाषाके निकटकी-सी प्रत्तीत होती 
है | ब्रजमाषाकोी विशेषताएं उक्त शाब्दोंमें प्राप्त भी होती हैं । कविका 
समय भी आगरा ( ब्रजप्रान्त ) में ही पर्याप्त मात्रामें व्यतीत हुआ है अतः 
निश्चित रूपसे वे इस भाषाकों आत्मसात्‌ कर सके थे। 

नाममालाके उक्त शब्दोंके आधारपर हम बनारसोदासजीकी भाषा- 
सम्बन्धो जिन विशेषताओंको देखते हैं बे इस प्रकार हैं -- 

१, णकरारके स्थानपर सर्वत्र नकारका प्रयोग किया गया है, जैसे 
अगनित (५९), अंत:करन (९१) आदि । 

२. संयुक्त वर्णोर्मे जो अर्धवर्ण होता है उसको पूर्ण करके हो प्रयोगमें 
लाया गया हैं। यथा--रकत, पत्नी (७७), पंकति (१६४) आदि । 

३, अर्ध रकारको पूर्ण रकारके रूपमें तथा हश एवं ष को सकारके 
रूपमें प्रयोगमें लाया गया हैं। यथा-उरबसि ( उर्बश्यी ) तथा अस्लील 
( एली ) ११९ आदि । 


४, उच्चारण-सोौकर्यकी दृष्टिसे कहीं-कहीं एकसे दो संयुक्त व्यंजनोंमें-से 
एकका लोप हो कर दिया गया हैं तो कहीं एक नये व्यंजनकों और 
मिला दिया गया है। यथा-चित (चित्त ९१), मनमत्थ ( मन्मथ ११० )। 

५, य को ज, बकोी उ और सकारका लोप भी देखा जाता है, यथा- 
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अजान ( अज्ञान ), कंसविधुंसन (घ्वं १३ ), थुति ( स्तुति ११५ ), 
निदुर ( ध्ठु ११९ )।- 

६. निसमनि (निशामणि) ४१, पंठु (पांशु ६७), कटाख (कटाक्ष ९९), 
इन तीन शब्दोंके प्रयोगसे स्पष्ट है कि मुख-सुखकी दृष्टिसें शब्दोंकी यथावसर 
हृस्व-दोर्घ किया गया है, आवश्यकता पड़नेपर संयुक्त वर्णोका सर्वया लोप 
करके एक नये ही ब्यंजनका प्रयोग किया गया हैं। कटाक्षका क्ष क-ष के 
योगसे बनता है, परन्तु इन दोनों व्यंजनोंके स्थानपर ख कर दिया गया है । 


७, स्थ, स्था, स्तु, स्थ॒के स्थानपर क्रमशः थ, था, थु, थू के प्रयोग 


हुए हैं । यथा- 
१, थविर नर ९२ स्थविर नर 
२. थावर १६८ स्थावर 
३. थुति ११५ स्तुति 
४, थूल १४६ स्थ्ल 


इन संस्कृत दाब्दोंके प्रचलित तात्कालिक भाषागत रूपोंके अतिरिक्त 
कुछ ऐसे शब्द भी कबिदद्वारा प्रयुतत हुए हैं, जो वास्तवमें देशभाषाके ही 
शब्द कहे जायेंगे । यधा--- 


संस्कृत रूप 

१. भडोल १६८ अददोल 

२. अंब १४९ आम्र 

३, आठ १६७ अए 

४, भाढ़ू १०९ 

५, ऊंट १५३ उष्ट्र 

६, कान ९७ कर्ण 

७. चकबा १६२ चक्रवाक 

८. जयवन्त ५ 

९, जेवर १०९ 
१०, झंड १४० ( ध्वज ) अर्थ 
११५ हाड १०९ ( बिच्छू ) अर्थ 
१२, डर श्ड्र 
१३, तन भाल १२९ ( आभूषण ) अर्थ 
१४. तथा <३े ( तपस्थी ) 


स्य्र कविवर बनारसीदास 


१५, तलार १३५ 


१६. तीन १६६ तोण 

१७, नरम ११९ 

१८. नंदलाल १५ 

१९, नाव चर 

२०. पलक ९६ 

२१. पावस १०६ 

२२. पुर रखवाल १३५ रक्षपाल 

२३, पृतलो ९९ 

२४. पेड़ १४८ 

२५, फंघ ७२ 

२६, बिच्छक १०९ ( आभरण ) अर्थ 
२७. भौंह ५६ 

२८, मंगत श्डड ( भिक्षुक ) छर्थ 
२९. लाल श्र३े 

३०, से १३१ ( शैय्या ) 

३१. सेठ चर श्रेष्ठि 


इसी प्रकारके और भी अनेक शब्द उद्घृुत किये जा सकते हैं जो 
कविवरके समय देशभाषामें आत्मसात्‌ हो चुके थे। उक्त शब्दोंमें-से कुछके 
तो मूल रूपोंका भी पता लगना कठित है क्योंकि वे फ़ारसी भाषाके हैं, 
यथा जेवर, पेड़ आदि । अधिकांश छब्दोंके मूल रूप संस्कृतमें ही हैं ॥ कुछ 
शब्द अपने मुल रूपसे इतने पृथक हो गये हैं कि सहसा उनके आदि 
रूपका पता नहीं लगता, यथा बाठ, ऊंट, सेठ, सेज, पूतछी, तोन आदि । 

पूतली, पछूक तथा मंगत और झंड आदि शब्दोंमें प्रान्तिक भाव दृष्टि- 
गोचर होता है । इन्हें हम प्रान्तिक शब्द कह सकते हैं। पूतलीके लिए आज 
पुतली और मंगतके लिए मंगते तथा मांगने (बुन्देली) शब्द भी प्रचलित 
हैं। विभिन्न प्रान्तोंमें एक ही दशब्दके उच्चारणकी पद्धत्तियाँ भी स्वतन्त्र . 
होती हैं । 

इस प्रकार बनारसीदासजोकी नाममालासे हमें उनके समयमें प्रच- 
लित शब्दोंकी विविध रूपोंकी जानकारी प्राप्त होती है जो किसी भी भाषा- 
शास्त्रीके ठोस अध्ययनका भी बिषय बन सकती है । 
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समयसार - 


ताटक समयसार कविवर बनारसीदासजीको अत्यन्त प्रौढ़ रचना है । 
इसे आपने अत्यन्त परिपक्व अवस्थामें रचा था। भाषा, विषय और हैली 
सभी दृष्टियोंसे यह कृति अनुपम है। भाषाका निखरा हुआ साहित्यिक 
रूप बनारसीदासजीकी इस रघनामें दृष्टिगोचर होता है । इस कृतिमें भी 
कविने अपने समयमें प्रचलित सभी भाषाओंके ( संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश, 
ब्र_म, अवधी एवं खड़ी बोलीके) छशब्दोंको अपनाया है । प्रमुखता 
संस्क्रतनिष्ठ हिन्दी शब्दोंकी रही है। नाठक समयसारमें भावपक्ष 
कितना अनुपम एवं शाइवत है इसकी चर्चा तो तृतीय अध्यायमें हो ही 
चुकी है। कलापक्ष और विशेष रूपसे भाषा-सम्बन्धी वैशिष्ट्यकी ही 
यहाँ चर्चा होगी । 

बनारतीदासजीकी सभो रचनाएँ “मध्यदेशक्री बोली बोल, गर्मित 
बात कहो हिय खोल ।? का आधार एक हरूम्बो सीमा तक लिये हुई हैं । 
ब्रजमिश्चित तत्कालीन खड़ी बोली हिन्दीका उठता हुआ रूप समयसार 
नाटकमें स्पष्ट दृष्टिगोचर होता हैं। कविबरकी सभी रचनाओंमें सामान्यतया 
भाषा एक-सी ही चलो है, हाँ, समयसार नाटकमें उसमें साहित्यिक 
प्रौढ़ता, भाव-गाम्भोय और पृष्टत्वकी प्रचुरता अबब्य ही प्रचुर मात्रामे 
दृष्टियोचर होती हैं। कविवरकी इस रचतामें राजस्थानी, गुजराती 
और पंजाबी भाषाओंके शब्दोंका भी प्रयोग हुआ है । अरबो-फ़ारसीके 
शब्दोंका तो कविवरकी सभी रचनाओंमें खूब ही प्रयोग हुआ हैं । बदर्फल 
(४१), होस (१९), तमासगीर (१५), बखत (१९), निसानी (७५), 
इत्यादि सैकड़ों शब्दोंका प्रयोग हुआ है । 

नाममालामें जो शब्दोंकी रचना ओर कविका भाषाविषयक अध्ययन 
हो चुका है, उसी क्रमका निर्वाह इस रचनामें मी हुआ है, परन्तु यह एक 
विशाल कृति हैं अतः कविके भाषासम्बन्धी दुृष्टिकोणको और भी विस्तार- 
से समझा जा सकता हैं। इस विशाल कुतिमें कविने कैसे शब्दींका प्रयोग 


१. भौंडी (बुरी) ३८ बन्पद्वार । 
टाबरों ( बालक ) १२ मंगलाचरण | मारबाड़ी 
रले ( मिलै ) २७ क० कर्मक्रियादर ।. ,, 
धंग ( प्रसन्न ) १२ बन्धद्वार । पंजाबी 
नाखी ( घोड़री ) ४ क० कमक्रियादार | गुजराती । 


२१४ कवियर बनारसीदास 


किया है इसके अध्ययन हेतु कुछ शब्द हम यहाँ उद्धुत करते हैँ--- 


प्रयुक्त धाब्द संस्कृत छन्द संख्या 

१. खांडो खड़ू ७ अजीवद्वार 
२. पातुर पात्र इ५्‌ ,, 

३. बम वमन (क्रि०) ५्‌ 

४. घीोठ घुष्ट ११ क० क० क्रियाद्वार 
५. फास स्पर्श १२ ,, 

६. मुद्धता मुग्धता (मुखंता) ७ आखस्रव अधि० 
७, रक्त रक्त ३० उत्थानिका 
८. तत्त तत्त्व हे 

९. विरत विरक्‍्त ३१ 

१०. परिनौत परिणमन ६१ मोक्षद्वार 
११. मौन मनन ६१ ,, 


इसी प्रकारके अनेक शब्दोंका प्रयोग नाटक समयसारमें किया गया है। 
इन शब्दोंके मूल रूप संस्कृतमें हैं और भाषामें विकसित होते-होते आज वे 


ऐसे हो गये हैं । कुछ शब्दोंके तो 


वर्तमान रूपके आधारपर मूल रूपका 


पता लगाना बड़ा ही कठिन हो जाता है । 
ऐसे भो मनेक छाब्द हैं जो प्रादेशिक हो हैं । संस्कृत अथवा प्राक्ृतमें 


जिनका उद्भव या मूल रूप नहीं है 


। इन शब्दोंकों हम देशभाषाके छब्द 


भी कह सकते हैं। ऐसे कुछ शब्द द्रष्टव्य हैं-- 


« फंखत ( आरा ) 
- सिखरनि ( श्रीखण्ड ) 
. जुग ( सनक ) 


- जोट ( समूह ) 

« पोट ( गठरी ) 

« भोंडी ( बुरो ) 
 खेंह ( मिट्टी ) 

. कमैरो ( कुमाऊ ) 
» भलक ( प्रभा ) 
« साता ( शान्ति ) 
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. बरतन्त (वर्तमान रहनेसे) 


अजीवद्वार १४ 

क० क० क्रियाद्वार १३ 
४? १३ 
मर] ३६ 

३८ बन्धद्वार 

३९ कह 

डर 7ह 
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फूहें ( बूँदे ) ४३... .,, 

थूहे ( ढेर ) डे चर 
गूझत ( उलझाता ) ४ हे 


बनारसीदासजीको अपने भावप्रकाशनमें किसी भो भाषाका जो शब्द 
उपयुक्त लगा उन्होंने खुलकर उसका प्रयोग किया है। भावप्रकाशनमें 
भाषाके सरल प्रवाहका अत्यधिक ध्यान रखा गया है। कहीं भी भाषा- 
को कठिनताके कारण भाव-दुरूहता नहीं आने पायी हूँ । गम्भीरतम दार्श- 
निक विचारोंकी भी इतनी सरल माषामें अभिव्यंजना हुई है कि धाठकको 
उन्हें हृदयंगम करनेसें कोई विशेष प्रयास नहीं करना पड़ता । 
बोलो बहुषा व्यासप्रधान हो रहो है। विषयको उपमाओं-द्वारा, 
' दृष्टान्तों-हारा और संवादों-दारा समझानेकी अत्यन्त हृदयहारी व्यवस्था 
रखी गयी है । सत्यसे पराइमुख आत्मा किस प्रकार असत्यमें उलझ रहा 
हैं। इसो भावकोी अभिव्यंजना इस उदारता ओर स्पष्टतासे को गयी है 
कि पाठक अनायास ही कविके अभिप्रेत अर्थको था छेता हैं- 


“/माटी भूमि सैल की सौ संपदा बखाने निज, 
कम में अम्नत जाने, ज्ञान में जहर है । 
अपनो न रूप गहे, और ही सौं आपो कहे, 
साता तो समाधि जाके असाता कहर है । 
कोप को कृपान छिए, मान मद पान किए, 
माया को मरोर हिए, लोभ को लहर है । 
याही भाँति चेतन न चेतन की खंगति सों, 
सांच सों विमुख भयौ, शूट में बहर है ।” 


सोना चाँदी जो पहाडोंकी मिट्टी है, अज्ञानवश उसे अपनी सम्पत्ति 
कहता है--अचेतनके सम्पर्कके कारण यह शाश्वत आत्मा असंत्यमें हो 


२. “नाटक समयसार?, मोक्षद्वार श८ । 


श२६ 


कवियर बनारसीदास 


उलझ रहा है। वाल्तविक आत्मस्वरूपसे दूर ही रहता है। सच्ची 
सर्वंसिद्धि (आत्मसिद्धि)की कितनी सरल--छलित व्याख्या की है--गागरमें 
सागर ही भर दिया है--- 


“शक देखिए, जानिए, रमि रहिए इक ठौर । 
समऊछ विभमलऊ न विचारिए, यही सिद्धि नहिं ओर ।??. 
यह कविवरकी समास-प्रधान शैलीका एक सुन्दर उदाहरण है । 
व्याकरणकी दृष्टिसे भाषागत सौष्ठव तो सर्वत्र है ही, शब्द-चंयन- 
गठन और अलंकारोंका उत्कर्ष भी समयसारमें कम नहीं है । मंगलाचरणका 
इकतोस वर्णका मनहर छन्द दर्शनोय है- 


“करम सरम जग-तिमिर दरन खग, 
उरग-लखन-पग सिव मग दुरसी । 
निरखत नयन, मविक जल बरखत, 
हरखत अभित मविक जन खरसी ।। 
मदन-कदन-जित, परम धरम हित, 
सुमिरत सगति, भगति सब डरसी । 
सजछ जरूद तन, सुकुट सपत फन, 
कमठ-दुरकून जिन नसमत बनरसी ॥ ?” 


केवल पादान्त अक्षर ही गुरु हैं शेष सब लघु हैं। बनारसोदासजीको 
भाषामें कहीं भो शेथिल्य दृष्टियोचर नहीं होता, वह सब्बत्र भावानुकूछ ही 
आयी है । बनारसोदासजी छन्द, शब्द, अक्षर और अर्थ सभीको अनुकू- 
लताके पूर्ण समर्थक रहे हैं, किसीका भी ढीलापन वे स्वीकार न करते थे । 
सुकविकी परिभाषा करते हुए बनारसोदासजी लिखते हैं--- 

“छंद सबद्‌ अच्छर अरथ, कहें सिद्धान्त प्रमान । 

जो यह विधि रचना रच, सो है सुकवि सुजान ॥?! 

लक्षण-पग्रन्धोंकी मान्यतापर चलनेवालेको ही वे योग्य कवि मानते हैं । 

बनारसीदासजीको भाषाका सरल-ललित प्रवाह एवं उसको प्राजलछता 
पदे-पदे दर्शनीय हैं । कितनी प्रयासरहित शब्दावली उनको नवनबोन्मेष-. 
शालिनी प्रतिभासे स्वतः निर्गत होती है, बिज्ञ पाठक निम्नस्थ पद्ममें 
स्वयं ही अनुभव कर सकते हैं । चार पुरुषार्थोपर ज्ञानी और भज्ञानीके 
मनोभावोंका कितना मामिक एवं स्पष्ट चित्रण किया गया है--- 


बनारसी दासजोकी रचनाओंकी भाषा १२७ 


«४: कुछ को आचार ताहि सूरख धरम कहे, 
पंडित घरम कहे वस्तु के सुमाउ को । 
खेह को खजानौ ताहि अज्ञानी अरथ कहे, 
ग्यानो कहै अरथ दरब-दरसाउ को । 
दंपति कौ मोग ताहि दुरबुद्धि काम कहे, 
सुधी काम कहे अमिछाष चित्त चाउ कं, 
इन्द्रकोक थान कों अजान लोक कहें मोख, 
सुधी मोख कह एक बन्ध के अभाउ को ।” 
इसी प्रकार भाषागत सरल-मधुर प्रवाहके अनेक उदाहरण प्रस्तुत 
किये जा सकते हैं। सम्पूर्ण रचनामें भाषाकोी गठन, शब्दचयनकी निपु- 
णता तथा आवद्यक अलंकारोंकी योजना अपार सौन्दर्यकी सृष्टि करती है । 
भाषा और भावोंका इतना अनुपम सामंजस्य हिन्दो साहित्यकी कम ही 
रचनाओंमें प्राप्त होता है । 
मोह-विवेकयुद्ध 
गत अध्यायोंमें हो 'मोह-विवेकयुद्ध की प्रामाणिकता और उसके बता- 
रसीदास-क्ृत होनेपर अनेक दृष्टियोंसे विचार करके हम इस निर्णयपर 
पहुँच चुके हैं कि निद्चिचत रूपसे यह रचना उक्त कविन्द्वारा रचित नहीं 
हैं । फिर भी यहाँ उसकी भाषापर भी विचार इसलिए आवश्यक समझा 
और कुछ विद्वान्‌ अभी भो इसे बनारसी-कृत ही मानते हैं । 
यह एक खण्ड काव्यात्मक रचना है । इसमे कविवरकी अन्य रचनाओं - 
जैसी भाषा, शैली और विषयगत पुश्ठता नहीं मिलती । भाषाका भारी 
दोथिल्य है। भावषोंकों आगे बढ़ानेमे भी भाषा कार्यकर सिद्ध नहीं होती । 
छन्दों-अलंका रोंके आरोह-अवरोहके दर्शन भी कविकी अन्य कृतियोंको 
भाँति इसमें नहीं होते । इसमें संवाद है। भाव-पात्र सत्य जगत्के-से पात्र 
लगते हैं। भाषा एकदम सामान्य बोलचालको है। इसको भाषाको ब्रज, 
खड़ी बोली और ढुंढारोी (जयपुरी) का मिश्वित रूप ही कहा जा सकता 
है । राजस्थानी के अनेक शब्दोंका प्रयोग हुआ है । 
बात अत्यन्त संक्षेपर्मं सीघी भाषा-द्वारा कही गयों है। कामको 
इक्तिका वर्णन देखिए--+ 


३, नाटक समय सार), बन्ध द्वार १४ ।॥ 


श्रम कविवर बनारसीदास 


५के कीयो रावण कुछ नास, ओर जीव सब सेरे बास । 
सींगी रिषि सेवन महि मारे, सोतें कौन-कौन नहिं हारे ।२८॥ 
भसाया मोह तर्ज घर बास, मोतें भागि जांहि बनवाल । 
कंद मुछ फर सक्षिण कराहीं, तिनिहूं को मैं छाड़ीं नाहों ॥२६४॥ 


इक जागत इक सोवत मारूं, जोगी, जती, तपी, संहारूं । 


ऐसे बैन बखाने काम, जुब॒ती जन जाकों विसराम ॥३०॥? 


इस रचनामें शब्दोंकी तोड़-मरोड़ भी पर्याप्त हुई हैं । छाब्दोंके प्रयोग 
भो कुछ ऐसे ढंगसे हुए हें कि उन्हें कविकी अन्य रचनाओंमें नहीं पाया जा 


सकता | कुछ छब्द ये हैं-- 


देश-भाषा संस्कृत 
१. अध्रम अधर्म 

२. अपजस अपयश 
३. संखेप संक्षेप 
४, निरफल निष्फल 
५, भोंचाटन उच्चाटन 
६, अनरत अनृत 
७, अरिवल आयुबल 
८. सोग शोक 


१८ 
१९ 
१९ 
३८ 
३८ 

3५ 
८३३ 
५५ 


राजस्थानीके कुछ शब्दोंका प्रयोग हुआ है । इन छब्दोंमें 


प्रभाव स्पष्ट है-- 


१. मारूँ 
२, संधाहं 
३. राणी 
४. भक्षिण 
५. मेल्हे 
६. हृथ्यार 
७, मया 
८. भापण 
९. पजारूं 
१०. गज्जे 
११. अज्जै 


बनारसीदासजीकी रचनाओंकी भाषा 
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छन्‍्द नाम 


राजस्थानी 


२२५९ 


८ 
अध्कथानक 


पं० बनारसोंदासजोका भाषा-सम्बन्धी विशुद्धतम रूप ( निसर्ग- 
नि:सुत) उनकी आत्म-कथा ( अरधकथानक )में प्राप्त होता है। निज जीवन- 
का ५५ वर्षका विवरण अत्यन्त सरल स्वाभाविक देशभाषामें कविने प्रस्तुत 
किया हे। इस पग्रन्यकी भाषाके सम्बन्ध बनारसीदासजी स्वर्य ही 
लिखते हैं-- 

)ज्नष्यदेश की बोली बोल, गर्भित बात कहों हिय खोल ।”” 


*बोलोका मतलब उस समयकी बोलचालकी भाषा हैं, साहित्यिक 
भाषा नहीं । बनारसीदास उच्च श्रेणीके कवि थे । उनकी अन्य रचनाएँ 
प्रायः साहित्यिक भाषामें नहीं हैं, परन्तु उन्होंने इस आत्मकथाकों बिना 
आडम्बरकी सीधी-सादी भाषामें लिखा है जिसे सर्वताधारण सुगमतासे 
समझ सके । इस रचनामें हमें इस बातका आभास मिलता हैं कि उस 
समय बोलचालकी भाषा किस ढंगकी थी और जिसे आजकल खड़ी बोली 
कहा जाता है उसका प्रारम्भिक रूप क्‍या था ।” डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
स्व-सम्पादित अर्धक्थानककी भूमिकामें बनारसीदासजीके 'मध्यदेश'की 
सोमाओं और उक्त पग्रस्थकी भाषाके सम्बन्धमे. लिखते हैं-- ''भाषाकी 
दृष्टिसि भी कृतिका महत्त्व कम नहीं है । रचनाके प्रारम्भमें ही लेखक 
उसकी भाषाके सम्बन्धर्मे कहता है कि वह “मध्यदेशकी बोली बोलकर 
अपनी कथा कहेया । यद्यपि मध्यदेशकी सोमाएँ बदलती रही हैं पर प्रायः 
सरदेव ही खड़ी बोली और व्रजभाषा प्रान्तोंको मध्यदेदशके अन्तर्गत मानता 
जाता रहा है, और प्रकट हैं कि “अर्धकथा'को भाषामे व्रजभाषाके साथ 
खड़ी बोलीका किचित्‌ सम्मिश्रण हैं। इसलिए लेखकका भाषा-बिषयक 
कथन सर्वथा संगत जान पड़ता है । यहींतक नहीं कदाचित्‌ इसमें हमें 
उस जन-भाषाका प्रयोग मिलता है जो उस समय आगरेमे व्यवहृत होती 
थो | आगरा दिल्‍्लीके साथ हो उस समय मुग़ल शासकोंकी राजधानी थी, 
इसलिए उस स्थानको बोलोमें इस प्रकारका सम्मिश्रण स्वाभाविक था। 
उस समयकी साहित्यकों भाषाओंके नमूने भरे पड़े हैं किन्तु सामान्य व्यव- 
हारकी भाषाओंके नमूने कम भिछेगें | प्रस्तुत कृति इसी प्रकारका अपवाद 


१. “अधृंकथानक) ७। 
२. अथंकथानक? प्रेमी” भूमिका, ३० २३ । 
३, अधक्रधानक', प्रयाग विश्व-विद्यालय हिन्दी परिषद-दूरा प्रकाशित । 


२३० कबिवर जनारसीदास 


जझात होती है ।*' कविताकी दृष्टिसे मो अर्धकथाका ऊँचा स्थान है। 
प्रसिद्ध भाषाविद्‌ डॉ० हीरालाल जैन इस कृतिकी भाषाके सम्बस्धमें 
लिखते हैं-- 

*“अर्धकथानकका जितना महत्त्व उसके साहित्यिक गुणों और ऐति- 
हासिक वृत्तान्तके कारण है उतना ही और सम्मबत: उससे भी अधिक 
भाषाके कारण है । संन्रहवीं शताब्दी और उससे पूर्वके हिन्दी साहित्यका 
भाषा और व्याकरणको दृष्टिसे अभीतक पृर्णतः वर्गीकरण नहीं किया जा 
सका है और इसलिए किसी एक नवीन ग्रन्थके विषयसें यह कहना कठिन 
है कि हिन्दीको सुजझ्ञात उपभाषाओंमें-से उस ग्रन्यकी भाषा कोनन्सो है । 
जहाँतक मध्यदेशकी सीमाका प्रइन है उक्त डॉ० सा० ने अनेक प्रम्माणोंसे 
हसे भी स्पष्ट कर दिया हैँ। वे लिखते हँ--प्राच्रीन संस्कृत साहित्यमें 
मध्यदेशकी चतु:सीमा इस अकार बतायी जाती है--उत्तरमें हिमालय, 
दक्षिणमें विन्ध्याचल, पूर्वमें प्रयाग ओर पदिचममें विनशन अर्थात्‌ पंजाबके 
सरहिन्द ज़िलेका वह मरुस्थक जहाँ सरस्वत्ती नदीका छोप हुआ हैं। चीनी 
यात्री फ़ाहियाननें सं० ४५७ मताउल ( मथुरा ) से दक्षिणके देशको 
मध्यदेश कहा है और अलबेरुनीने (सं० १०८७) कन्नौजके चारों ओोरके 
प्रदेशको भध्यदेश माना हैं। बनारसीदासजीका क्रोडाक्षेत्र प्रायः आगरासे 
जौनपुर तक यू० पी०का प्रदेश रहा हैं। अतएब इसे ही उनके द्वारा 
सूचित मध्यदेश माना जा सकता है ।”' उक्त विद्वानोंके मतके आधारपर 
यह निष्कर्ष सहज ही में निकाला जा सकता है कि ब्रज ओर खड़ी बोलो 
हिन्दी बोलनेवाले क्षेत्रको ही बनारसीदासजीने “मध्यदेश' शब्दसे सम्बोधित 
किया है | कविवरका अधिकाधिक मात्रामें आवागमन जोनपुरसे आगरा तक 
ही रहा है अतः मुख्यरूपस उनकी दृष्टि इसी क्षेत्रकी प्रचलित जन-भाषापर 
रही है । मुसलमानी शासनके कारण कविके समयमें आगरामें व्रजमाषामें 
खड़ी बोली (हिन्दी) का सम्मिश्रण किस द्र॒ तगतिसे हो रह्दा था यह भी 
आपके अर्धकथानकर्में सहज ही देखा जा सकता है। “र्धकथा' कविकी 
लगभग अन्तिम अवस्थाकी रचना है। यह रचना कविके दीघं-कालीन 
आगरा निवासके अनन्तर ही निबद्ध की गयी थी। इस समय तक वे 
आगराकी जनभाषाकों निश्चित रूपसे पूर्णतया आत्मसातु कर चुके थे । 
यद्यपि इस रचनामें उदृ, फ़ारसी और संस्कृतके शब्दोंका भी प्रयोग 


२. “अधंकयानक' '्रेमीः, ए० १५: ले० अधेकथानककी भाषा । 
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हुआ है, परन्तु मुख्यतया उस समयकी प्रचलित जनभाषा ही प्रयुक्त 
हुई है। 

व्याक्रणकी दुष्टिसे अधंकथानककी ये विशेषताएँ ज्ञात होती हैं । 
स्वर 

अर्धकथानकमें विसर्ग और लके अतिरिक्त देवनागरोके समस्त स्वर 
मिलते हैं ।' ऋ' कहीं-कहीं सुरक्षित पाया जाता है, जैसे--स्षा (३७), 
नोकृत (२६४), शृह (३०), छठछा (१०६), मखूतक (११३), ऊूपा 
(१२१), कहीं-कहीं 'ऋ'" की जगह अन्य स्वरादेश पाया जाता है, जैसे--- 
दिष्टि (१२९), किरिपा (४५०), उतकिष्टि (६६४) । 
व्यंजन 

देवनागरीके समस्त व्यंजनोंका प्रयोग हुआ है। “नाममाला एवं 
'समयसार' के भाषासम्बन्धी अध्ययनमें व्यंजनोंकी प्रयोग पद्धतिपर पर्याप्त 
विचार किया जा चुका है । वे ही सब प्रवुत्तियाँ 'अर्धकयानक' में भी 
प्राप्त होतो हैं। द्वव्चारण-सौकर्यकी दृष्टिसि कहीं स्वर बढ़ाया गया 
है तो कहीं किसी अक्षरका लोप ही कर दिया गया है। कहीं अर्धव्यंजन 
पूर्ण हो गया है, कहीं 'य' के स्थानपर 'ह आदेश हो गया है । उदाहर- 
णार्थ कुछ ये हैं -- 


अर्थकथानक मूल रूप छ्न्द 
सुपास सुपादर्व २ 
“ सिवषुरी शिवपुरी २ 
. नांउ नाम २७ 
वितपन्‍्न व्युत्पन्न ४६ 
उह्ाँ वहाँ ५्८ 
- संजोग संयोग ५९ 
“> दबे द्र्ब्य रु 
पुन पुण्य धर 
विरतन्त वृत्तान्त धरे 
मीत मित्र ८९ 
* बनज वाणिज्य ४३४ 


हन उदाहरणोंसे कविवरके व्यंजनोंकी प्रयोग-पद्धतिका पता लगता 
है । संस्कृतके शब्द उस समयकी जनभाषामें खूब आ चुके थे ओर जनता 


रझेर कविवर बनारसीदास 


अपनी रुचि और सौकर्यकी दृष्टिसे उनमें अनायास हो परिवर्तन करती 
चली जा रही थी । 


5 कारक 


कर्चा और कर्मके प्रयोगोंमें कोई विक्ृति नहीं मिलती ॥ जो आजकी 
हिन्दीमें चलन हैं वही उस समय भी था। कर्तामें नेया नें का प्रयोग 
मिलता है। कर्ममें 'कौं! का प्रयोग मिलता है, यथा--पढ़न कौं, (४६) 
खरगसैन को (५५), सबकों (५१) | 


“ करण 


करण कारकम “सों! प्रत्यय पाया जाता है- 


“पूजा कीनी मगति सों ( ४६६ )?, 
“विधि सौं पूजे पारसनाथ ( ८६ )”, 
““निज माता सरों मन्त्र करि ( ५२ )” आदि । 


सम्प्रदान 
इस कारकका प्रयोग अत्यल्प मात्रामें हुआ है । इस कारकमें सौं, कौं, 
का का प्रयोग मिलता है, यथा- 


“सुख सों रहट्डि न व्यापै कार ( ४५ )”, 
“&रगसेन को राने दिये परगने च्यारि ( «७ )”, 
“सुख लमाधि सीं दिन गये ( १७३ )” 


अपादात्त 
इस कारकमें सों और सु प्रत्यय प्राप्त होते हैं, यथा- 
“कह तूं जाहि कहां सो भाई ( ५१८ )”, 
“आये लोग संघ सो नठे ( ३३९ )”?, 
“तिस दिन सो बानारसी करे घरस की चाह ( २७१ )” 


“सम्बन्ध कारक 


इसमें का, के, की और को इन प्रत्ययोंका प्रयोग हुआ है। यह कारक 
तो पदे-पदे प्राप्त होता है । यथा- 


दास की ( २ ), तिन के, जा को, बस्तपाक्त के, जेट के ( १३ ) 
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अधिरकण 
इस कारकमें में और माँहि प्रत्ययोंका प्रयोग हुआ है, जैसे- 
गंगासांदि आह धसी ( २), जगत में (२), सुखेत में (४), 
बिहाछी में (६ ) | 
भूतकालिक क्रियाके विविध रूप 
अन्य पुरुष 
सुनी, चले (४२ ), दई, जाने, गए ( ५३ ), मिल्यो, कह्मो, 
कही, घरी ( ५४ ) । । 


भविष्यतकाल 

होइगी ( ६ ), मांगहिणा ( ४८१ ), हँसहिगे, सुनहिगे ( ६७४ ), 
समुझेंगे ( ६७३ ) । 
बतमानकालिक क्रिया 
उत्तस पुरुष 

बन्दों ( $ ), कहों ( ४ ), ५, ६, ७, ५१, २२ । 
आज्ञा्थक क्रियाओंके रूप 

उ अथवा हु जोड़कर बनाये गये हैं, जैसे- 

कथा सुनु (३८ ), सुनहु ( ७)। 

संस्कृतके वत्वा प्रत्यय-द्वारा जो पूषंकालिक रूप ( भुकत्वा, पटित्वा ) 
बनते हैं उन्हें कविने 'इ” ओर कहीं-कहीं ऐ लगाकर बनाया है । जैसे, 

घरि, मानि, आनि, जानि, आई (६), दे नाउं कोॉ 
दान ( १६१ )। 

इन व्याकरण-सम्बन्धी विशेषद्ाओंके अतिरिक्त “अर्धकथानक' के कुछ 
शब्द और भी अवलोकनीय हैं । इनमें म, य और व को 3 में परिबतित 
किया गया है, और कहों-कहीं प्रथम व्यंजनपर एक बिन्दुका प्रयोग कर 
दिया गया है। यथा- 


२३३ कविवर बनारसीदास 


गांऊं (२४ ) ग्राम 


नांऊ (२६). नाम 
काउ (६६४ ) आयु 
जीउ ( ६६८ ) जोब 
सुकोउ ( ६६८ ) स्वकोय 
सुठाउं (२१ ) सुस्थान 


सु और सो अक्षर कई स्थानोंपर पादपूर्तिके लिए आये हैं, जैसे- 


सो सब दीनो बहिन कों ( ७२ ), चले सु ( ८६ ), सो सब, सो 
मोपे ( ६० ), सो दीजै ( ९३ ) । 


सबनाम 


जिन, तिसको, में, हम, ए, मेरे आदि पाये जाते हैं । 
अर्धकथानककी भाषा-सम्बन्धी इन विशेषताओंको दुष्टिमें रखकर यह 


सहज ही देखा जा सकता हैं कि इसकी भाषा ब्रज है या अवधों अथवा 
कोई और ही । 


डर दर 
ब्रजभाषाका संक्षिप्त व्याकरण «- 


कारक--कर्ता नें, नें 

कर्म-सम्प्रदान-कुं, कुं, कौं, क॑, के । 

करण-अपादान - सौं, सुं, तें, ते । 

सम्बन्ध - को, तियंक्‌ ( पुल्लिंग ) के, स्त्रीलिंग को । 

अधिकरण - में, में, पै, लो | | 

विशेषण प्राय: खड़ी बोलोकी भाँति हो होते हैं, किन्तु दीर्घ पुल्लिग, 
अकारान्त शब्द यहाँ औकारान्त हो जाते हैं । इनके तिर्यक्‌ रूप, एकबचनके 
रूप ऐं अथवा ए और पुल्लिग बहुवबचचनके रूप ए, ऐ या ऐं प्रत्ययान्त 
होते हैं । 

क्रिया रूप - 

वर्तमान - में हूँ । भूत - में था, हतो 

१, 'भोजपुरों भाषा और साहित्य? : डॉ० उदयनारायण तिवारी, (० १५३ और 
ब्रजमाषा ब्याकरण' : डॉ० धीरेन्द्र वर्मा--शन ग्रन्थोंसे सहायता ली गयी । 
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बहुवचन एकव० पु० स्त्रोलि० 





एकवचन 
श्हों हैं हो, हो । ही 
२. है है बहुब॒० पु० स्त्री० 
३. है है है, हैं हीं 
संभाव्य वर्तमान भविष्यत्‌ ( में मारूँगा )। 
न बहुबदन स्नि् अहुअवत 
मारे, मार्ग १, मारिहों, मारेहौं | मारिहैं, मारहैं 


१. सारों, मारूँ 
२. मारे, मारहि 


३.मार, मारहि 


| अवनमवनस्यत+नसा>फार कल कट पफापन-न न विन नन++५4नमम भा भ८८तपत-८ पाक तप कायका# वर फ. 





मारूंगो, मारोंगो | मारैंगो 
मारो, मारहु -न्- सी आप परात्यापलाइ 
२. मारिहे, मारहै, ' मारिहौ, मारहों 


मारेगो 








मारें, मारहि 





| 
३. मारि है, मारैहे, 
मारगो | 


भज्ञार्थक क्रिया-मार, मारहि, मारि । 


अतीत क्रियाबोधक विशेषण ( पास्ट पार्टोश्चिपल ) भथौ, दियौ, 


भविष्यत्‌-देहौं, पैऊंगी आदि । 


संज्ञा सथधा विशेषण--ओ या ओ प्रत्ययपे बनते हैं-- 
कारो, पोरो, घोड़ी आदि । 
न लगाकर संज्ञाका बहुबचन बनाया जाता हैं, जैसे राजन, हाथिन, 
घोड़न । 
सर्वताम--- 
में तू बह यह कोन कौन प्र० 
कर्ता में, हों तू, ते बह, वो यह, यिह जो, जौन को, कौन 


कर्म-सम्प्र० मोंहि,मो ताहि,तुहि बहि,बाय यहि,इसे जाहि,जाय काहि,किसे 


सम्बन्ध मेरो 


कर्म-सम्प्र ७ हमें 


शेदे ६ 


तेरी तिनि, तिन .,, जासु न 
तुम्हें. उन्हें. इन्हें. जिन्हें. किन्‍्हूँ 


कृविवर बनारसीदास 


वरजभाषाकी इन विदशेषताओंका समावेश अर्धकथानकमे पर्याप्त मात्रामें 
हुआ है । उक्त कारक रचनाको बहुत-कुछ विशेषताएँ इस कृतिमें प्राप्त 
होती हैं । क्रिया रूपोंका भी बाहुलय पदे-पदे प्राप्त होता है । भये, बसे, 
पायौ, कहों ( ९-१० ) आदि । विशेषणोंमें 'औ' प्रत्ययान्त रूप भी कहीं- 
कहीं प्राप्त होते हैं। यथा-- 

4. आयौ मुगल उतावछौ, सुनि सुछा कौ काछ (२२) 
२. ताके पुत्र भयो तीसरी''(४७५१) 
सर्वनाम भो सो तिनि खानि (११४), सब (११७), में (१२९), आदि 
पर्याप्त मात्रामें व्रजमाषाके ही प्राप्त हुए हैं। अनेक छन्द ऐसे प्राप्त होते 
हैं जो शुद्ध रूपसे व्रजके ही कहे जा सकते हैं-यथा उदाहरणार्थ देखिए- 
“नगर जोनपुर में बसे, मदन सिंह श्रीमाल । 

जैनी गोत चिनालिया, क्षजं हीरा लाल ॥३५॥ 

मदन जोहरी को सदसु, हंढ़त बूझत लोग । 

खरगसेन माता सहित, आये करम संजोग ॥४०॥ 

छज मछ नाना सैन कौ, ताको अग्नज एह । 

दीनों आदर अधिक तिन, कीनों अधिक सनेह ।।४१॥।” 

यद्यपि ब्रजभाषाकी प्रकृति कविके सम्पूर्ण काव्यमें रमी हुई है, िर 
भो अवधीके कुछ अंश, उर्दू-फ़ारसीके छाब्दोंका यथावसर भारी प्रधोग, 
तथा उठती हुई खड़ी बोलो (ह्िन्दी)का आधिक्य दृष्टिगोचर होता ही हूँ 
अतः अर्धकथावकको भाषाको पूर्णत: ब्रजभाषा नहीं कद्मा जा सकता। 

अवधो और भोजपुरोके विशेष लक्षण लगभग एक-से ही हैं । 

संज्ञामे तीन रूप प्राप्त होते है-- 

१. छूस्व दोर्घ अनावश्यक 

घाड़ घोड़वा घोड़ोता ( घोड़उता ) 

२. संज्ञामें बहुबचनके अन्तमे “न'का प्रयोग होता है, यधा--घोड़न । 
कर्मम का ओर सम्बन्ध केर ओर अधिकरणमें “मा अत्यथोंका प्रयोग 
होता है । 

३. सर्वतामके सम्बन्ध कारकम मोर, तोर, हमार, तुमार आदि । 

४. क्रियाएं-देखब, करब आदि । 

इन सभी लक्षणोंका तो अर्धकथानकमें प्रायः अभाव ही दृष्टिगोचर 
होता हैं। अत: इस कृतिको भाषा अबबी अथवा भोजपुरी तो कही हो 
नहीं जा सकती । 
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उद्‌-फ़ारसीके शब्द 


अधकथानकमें उ्द-फ़ारसीके शब्द पर्याप्त मात्रामें प्रयुक्त हुए हैं, 
परन्तु जहाँ मुसलमान शासकोंसे सम्बन्धित कोई प्रसंग आ गया है वहीं इन 
शब्दोंका आधिक्य है । अन्यत्र तो अत्यल्प मात्रामें हैं। कविने शब्द अवद्य 
हो उदू-फारसीके लिये हैं परन्तु उन्हें अपनो जनभाषाकी प्रकृतिमें दीक्षित 
करके ही । ऐसे कुछ शब्द ये हैं-- 

गरीब, फुरमान, मुसकिल, सरहद, फारकती, सीरियत, बेंहया, 
दीवान, फरजन्द, यार, कोतवाल, गुजारों, हाकिम, मुकाम, माफ, स्याबास, 
बादा आदि । 


खड़ी बोली (हिन्दी)--अर्धकथानकमे प्रमुक्त सभी भाषाओंमें खड़ी 
बोलो (हिन्दी)का अंकुरित रूप हमें सर्वाधिक प्राप्त होता है। क्रियाओंमें, 
कारकोंमें और छन्दरचना तथा वाक्यरचनामें भो हम खड़ी बोलीकी 
दुधर्मृदी अवस्थाका साक्षात्कार करते हैं। उदाहरणार्थ कुछ पद्य देखिए --- 

“मारूव देस परम सुखधाम, नरवर नाम नगर अमिरम | 

तहां मुगछ पाई जागीर, साहि हिसाऊं को वरबीर ॥३७॥ 

मूछदास सौं बहुत कृपाछ, करे उचापति सौं पै मार । 

संवत सोकह से जब जान, आठ बरस अधिके परवान ॥१६॥ 

सावन सित पंचमि रविवार, मूलदास घर सत अबतार । 

भयो हरख खरचे बहु दाम, खरगसेन दीनों यहु नाम ।॥१७॥।” 
तथा- 

“सुख समाधि सो दिन गये, करत सुक्रेलि विलास । 

चोदी आई बाप को, चले इलाहाबास ।॥।|१४३।। 

चले प्रयाग बनारसी, रहें फतेहपुर छोय । 

पिता पुत्र दोऊ मिले, आनंदित विध जोंग ॥१४४।।* 

अर्धकथानककी पद्य-रचना कितनी अधिक मात्रामें खड़ी बोली (हिन्दी) 
परक हुई है उक्त पद्मोंसे स्पष्ट है । कुछ ओर भी उदाहरण देखिए--- 

१. सांड़ा किया फिरोजाबाद ।४१०१ 

२. बोला एक पुरुष तुम कोन |४१७। 

३. आगे और न भाड़ा किया ।४११। 

४. पहर डेढ़ जब रजनी गयी ।४१२॥। 

७, तीनों जने चले तत्काक ॥४५ ३। 
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8. 


बह था चोरमन्ह का चौधरी ।७१८। 


७. भावी अमिट हमारा मता, इसमें क्‍या गुनाह क्‍या खता ।५ट८। 


<, 


अंगा चंगा आदमी सज्जन और विचित्र [५६ ४। 


उल्लिखित उद्धरणोंमं और आजकल बोलो जानेवाली खड़ी बोली 


( हिन्दी 


) में कोई विशेष अन्तर नहीं मिलता, वरन एक गहरे साम्यके हो 


दर्शन होते हैं। छब्दोंकी हो बात नहीं है अपितु वाबय-रचना और पद- 
रचना भो पूर्णतया खड़ो बोलीमें की गयी है। खड़ी बोलीके शब्द तो 


सम्पूर्ण 


कृतिमें पदे-पदे आये हैं। कृतिको सरल छलित एवं हृदयग्राही 


बनानेवाली लोकोकितियाँ, मुहावरे और सूक्तियाँ भी अर्धकथानक ' में पर्याप्त 
मात्रामें प्राप्त होती हैं। इनसे भाषासें कितनी गंतिमत्ता और सजीवता 
आ जाती है विज्ञ पाठक जानते ही हैं--- 


|| 
रे 
डर 
8 
जज 
६ 
७ 
८ 
५९ 
ह 


१ 
११. 
१३. 
१३. 


१४8., 
१७५. 
१4. 
१७, 
१८. 


- सुख-दुःख दोऊ फिरती छांह ।8४! 

हारे हमार की पोटन्सी डारि के ।६२। 

* जो दुःख देखे सो सुख छहै, सुख भुजै सोई दुःख सहै ।१२८। 
, जेसी मति तैसी गति होइ ।१8८! 

- अब आइ अब आई घार ।१७७। 

» रही न कुसल न भागे खेम, पकरी सांप छकछूदर जेम ।१७८! 

. बहुत पढ़ें बामन अरू भाट, बनिक्‌ पुत्र तौ बैठे हाट । 

» बहुत पढें सो मांगे भीख, मानहु पूत बड़े की सीख ।९००। 

. काहू कह्ां न साने कोई, जेसी मति तैसी गति होई ।३१०२। 

, साहिब सबक एक से ।२३७। 


नदी नांव संजोग ज्यों बिछुरि मिले नहिं कोई ।२४३। 

घर की नांव रही सी छूगे | ३७० । 

कहें दोष कोड न तजे, तजे अवस्था पाई । 

जेंसे बालक की दसा, तरुन भये मिटि जाई ॥। २७२ ॥। 

जैसा काते तेसा बुने, जेसा बोने तैसा लुने | ३०६ | 

निकसी घोंघ सागर मथा, भई हींग वाके की कथा ॥३६४ ॥ 
करी समक्कत गई अकाथ, कौढ़ी एक न छागी हाथ | ३६४ । 
सुख दुःख को दाता भगवन्त ॥ छ७३ ॥ 

समे पाइके दुःख भयौ, समे पाइ सुख होय । 

होनदार सो दे रहे, पाप पुनन फछ दोहू ॥ ३७४ ॥ 
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१९, साईं सों क्‍या भमिन्‍नता, कपटी सों क्‍या नेह | ४०४ । 
२०, छिन महि अगिनि छिनक जरूपात, 
त्यों यह हरष शोक की बात | ४७३ । 
२१, चुक्‍यों झगरा भयौ अनंद, ज्यों सुछनद खग घूटत फंद ।४५७। 
२२. मुख मीठी बातें करै, खिल कपटी नर नीच | ७०८ । 
२३. जो हम कम पुरातन कियौ, सो सब आइ उदे रस पियौ ।७३८। 
२४, छोभ मृल सब पाप को, दुःख को मूछ सनेह । 
मूल अजीरन व्याधि कौ, मरन मूल यहु देह | "५१ । 
२५. भई बनारसि की दसा, जथा ऊँट को पाद | ४५९५। 
२६. निन्‍्दा धुति >सी जिस होइ, तेसी तासु कहैं सब कोह ! 
पुरजन बिना कहैं नहिं रहें, जेसी देखें तैसी कहें | ६०९ । 
२७. सुनी कहहिं देखी कहहिं, कलपित कहें जनाह । 
दुराराध पु जगतजन, इन्ह सों कछु न बसाइ । ६१० । 
२०८, ज्यों जाकीौ परिगह घरै, त्यों ताकौ उपसांति | ६४४ । 


भाषासम्बन्धी इन सभी विशेषताओंके आधारपर हम कह सकते हैं 
कि इस रचनाकी भाषा तात्कालिक जनभाषा ([ ब्रजप्रदेशकी ) ब्रजभाषासे 
प्रभावित उठती हुई खडी बोली हिन्दी हो है।यह खड़ी बोली भी उस समय 
मुगल शामकों-द्वारा प्रचलित हो रही थी अतः बीरे-धीरे जनभाषाका रूप 
ले रही थी। यदि हम विशेष बोलियोंकी विशेषताएँ इस ग्रन्थक्री भाषामें 
ढेंढ़ें तो हमें उनका अभाव ही दृष्टिगोचर होगा। न यहाँ राजस्थानकी मुर्घर 
घ्वनियोंका प्राधान्य 3, न के स्थानपर 'ण' भी नहीं है, न बुन्देलीका ड़ के 
स्थानपर 'र' और मध्य व्यंजन 'हाँ का छोप पाया जाता है । 

“अर्धकथानक में उद्ृ-फ़ारसोके शब्द काफ़ी तादादमें आये हैं मोर अनेक 
मुहावरे तो आधुनिक खड़ी बोलीके ही कहे जा सकते हैं। इसपर-से यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता हैं कि बनारसीदासजीने अधंकथानककी 
भाषामें ब्रजमभाषाकी भूमिका लेकर उसपर मुग़ल-कालम्रें बढ़ते हुए प्रभाव- 
वाली खड़ी बोलोकी पुट दी है और इसे ही उन्होंने मध्यदेशको बोली कहा 
है, जिससे ज्ञात होता है कि यह मिश्रित भाषा उस समय मध्यदेशमें काफ़ी 
प्रचलित हो चुकी थो । इस प्रकार अर्धकथानक भाषाकी दृष्टिसे खड़ी 
बोलीके आदिम कालका एक अच्छा उदाहरण है। 


१. अधंकथानक? सम्पा० 'प्रेमी', प० १६, भूमिका डॉ० द्वीरालाल । 
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बनारसी-बिछास 


बनारसी-विछास कंविवर बनारसीदासजीकोी समय-समयपर की गयी 
प्रायः जीवन-भरकी सम्पूर्ण लघु-रचनाओंका संग्रह है । यह संग्रह कविव्र- 
की मृत्युके कुछ ही समय बाद चैत्र सुदी २ वि० सं० १७०१ को आंगरा- 
निवासी दोवान जगजीवनने किया था। यह संग्रह कविवरके विविध प्रकारीण 
काव्य-कौशलको प्रस्तुत करता है। भाषाकों सरलातिसरल, साहित्यिक 
एवं आलंकारिक विविध विधाएँ सहज हो में दृष्टिगोचर होती हैं । विषय- 
वैविध्य तो है ही शैलों भो प्राय: व्यास-प्रधान है, कहीं-कहीं गहरी 
सामासिकता भी दृष्टिगोचर होतो हें। इस संग्रहमें हम कविवरका उत्तर 
भारतकी सभी प्रमुख भाषाओंका अद्भुत ज्ञान देखते हैं । पूर्वी ( भोजपुरी 
और अवधी ) ब्रज, उर्दृ-फ़ारसी, राजस्थानी ( विश्ेषत: ढूँढारी ) और 
खड़ी बोली हिन्दीके तात्कालिक रूपोंका सुन्दर और सुगठित परिचय हमें 
आपको इस कृतिमें प्राप्त होता है। सामान्यतया उक्त सभी भाषाओंमें 
जो रचनाएँ कविने की हैं वे इस संग्रहमें निबद्ध हैं। इस संग्रहकी सभो 
रचनाओं की प्रमुख भाषा जिसका सर्वाधिक प्रयोग हुआ है, कुछ खड़ी बोली 
मिश्रित ही है । भाषा सव्त्र व्याकरणसम्मत एवं तरिषयानुकूल है । विषय- 
को सदैव रोचक, पग्राह्म एवं आकर्षक बनानेमें भाषा सर्वत्र सहायिका 
रही हैं। बनारसी विज्ञासमें कविक्ी कई प्रकारको रचनाओंका संग्रह 
है, जैसे -- 


१. अनूदित रचनाएँ, २. सैद्धान्तिक रचनाएँ, ३. आध्यात्मिक रचनाएं, 
और _४. सुभाषित एवं मुक्तक रचनाएँ । 


इन चारों ही प्रकारकी रचनाओंम हमें बनारसीदासजीका 
भाषागत वैशिष्ट्य समझने-देखनेका पूर्ण अवसर मिलता हैं। सर्वप्रथम 
हम उनकी अनूदित रचनाओंको ही लेंगे । कवबिने अपने पूर्वबर्ती 
संस्कृतके कुछ विख्यात विद्वानोंके अनेक मुक्तकोंका हिन्दीमें पद्यानुवाद 
किया हैं । इस पद्मानुवादमें मूल भावोंकी पूर्ण रक्षाके साथ-साथ कविने 
अनुपम शब्दावली एवं मोहक दशोली-द्वारा उन्हें और भी आकर्षक बना 
दिया है । शब्द-चयन, पद-रचना और अनायास अलंकारोंकी 
योजना आदि बातें अत्यन्त मोहक हैं । उदाहरण रूपमें कुछ अनूदित पद्म 
ये हैं-- 


बनारसीदासजीकी रचनाओंकी भाषा २४१ 
३१ 


मत्तगंयनद-- 


“ताहि न बाज भुजंगस को सय, पानिन बोरै न पावक जाले । 
ताके समीप रहें सुर किन्नर, सो शुभरीत करै अध टाले ॥ 
तासु विवेक बढ़े घट अन्तर, सो सुर के शिव के सुस्त माले । 
ताकि सुकीरति होय तिहूँ जग, जो नर शीछ अखण्डित पाले ॥३ *॥” 


प्रस्तुत हिन्दी पद्यकी संस्कृतके निम्नस्थ घार्दूलविक्रीडितसे तुलना 
करनेपर हमें स्पष्ट परिलक्षित होता है कि अनुवाद मूलसे भी अधिक 
आकर्षक हुआ है । संस्कृत पद्ममें व्याघ्र, व्याल, जल और अनल गआदिका 
सामान्य विवेचन हैं। हिन्दो पद्यमें चार ही पंक्तियोंमें उसी भावकी किस 
कुशछतासे रखा गया है, पाठक स्वयं ही अनुभव कर सकते हैं । आव- 
दयकता पड़तेपर कथिवर नये शब्दोंका निर्माण भी कर लेते हैं, यथा प्रथम 
पंक्तिका अन्तिम शब्द जाले' | उक्त पद्चके भव्य भावका एक महापण्डित 
और एक साधारण व्यक्ति दोनों ही अपनी-अपनी योग्यतानुसार रसास्वा- 
दन कर सकते हैं। असाधारण भावोंकोी सरल साहित्यिक भाषामें निबद्ध 
करनेमें बनारसोदासजी सिद्धहस्त हैं। भावोंको पूर्ण सुरक्षाके साथ भाषा- 
सारल्य दिखानेमें बनारसीदासजी अनूठे हैं । पूर्वाचार्यके स्वर्णतुल्य भावोंमें 
सुगन्धिकी माभिक योजना देखिए--- 


“देव छोक ताको घर आँगन, राज रिद्ध सेवें तसु पाय । 
ताके तन सौमाग आदि गुन, केछि विछास करे नित आय । 
सो नर तुरत तरै भव सागर, निमर होय मोक्ष पद पाय । 
द्रष्य माव विधि सहित 'बनारसि' जो जिनवर पूजे मन छाय ।।”” 


१. ब्याधव्यालजलानला दिविपदस्तेषां ब्रजन्ति क्षय 
कल्याणानि समुल्लसन्ति विजुधा: सान्निध्यमध्यासते । 
कीर्तिस्फूर्तिमियर्ति यात्युपचय धर्म: प्रणश्यत्यघं 
स्वर्निवाणसुखानि संनिदधते ये शीलमा बिअ्रते ॥ ३६ ॥| 

--बनारसीविलास । 

२, स्वग॒स्तस्य गूदाहुणं सहचरी साम्जाज्यलद्मी: शुभा 
सौभाग्यादि-गुणावलिविलसति स्वैर वपुवश्मनि । 
संसारः सुतरः शिव करतलक्रोडे. लुग्त्यज्षता 
यः श्रद्धामरभाजनं जिनपतेः पूजा विधत्ते जनः ॥१०॥ 

-्यनारसीविला स॑ 


श्०२ कविवर बनारसीदास 


सैद्धान्तिक रचनाओंमें जेन सिद्धान्तसे सम्बन्धित रचनाएँ हैं। इनमें 
अनूदित भी हैं मौर मोछिक भी । इनमें साहित्यिकलाका प्राय: अभाव ही 
मिलता हैँ। वर्णनात्मक पद्धतिसे जैन सिद्धास्तका विवेखन पद्य-द्धारा करना 
कविका उद्देश्य रहा है। भाषाकी दृष्टिसि इन रचनाओंका भारो महत्त्व 
है । वर्णनप्रघान रचनाओंमें मी कविकी भाषा अत्यन्त सुगठित एवं विषया- 
नुकूल रही है । विवरण-प्रधान रचनाएं प्राय: शुष्क होती हैं परन्तु बनारसी- 
दापसजी उनमें मो अलंकारादिकी योजना कर उनको यथासाध्य सरस एवं 
सुपादय बना सके हैं। जिनसहस्रनाममें सर्यत्र अनुप्रासको छटा अब- 
रोकनीय है-- 


“छघ्ु रूपी छाछच हरन, छोम विदारन वीर । 
घारावाही घोतमर, धेय घराधर धीर ॥२१॥ 
चिल्तामणि चिन्मय परम नेम, परिणामी चेतन परम छेम । 
चिन्म्रति चेताचिद्विछास, चूणामणि चिन्मय चन्द्रमास २२॥ 
चारित्र धाम चित्‌ चमत्कार, चरनातम रूपी चिदाकार । 
निर्चाचक निर्मम निराधार, निरजोग निरंजन निराकार ॥२३॥”” 


चतुर्दश मार्गणाओंका वर्णन करते हुए कबिवर जीवकी विविध दशाओंका 
जित्रण अत्यन्त मृदुभाषामें करते हैं-- 


“कबहूँ क्रोध अगनि ऊकहछहे, कबहूँ अष्ट महामद गहे । 
कबहूँ मायामयी सरूप, कबहूँ मगन लोस रस कूप ॥१०॥ 
चार कषाण चतुर्विध भेष, धरजिय नाटक करे विशेष । 
कहूँ चक्षु दशन सों ऊखे, कहुँ अ्चक्ष दर्शन सों चर्खें ॥ 


जैन दर्शानका कर्मसिद्धान्त अपनी विपुलता और गम्भोरताके लिए विश्व- 
विस्यात हैं। आठों कर्मोंकी चर्चा कर्मकाण्डादि ग्रन्थोंमें बड़े विस्तारसे की 
गयो है । बनारसीदासजीका भाषापर अद्भुत अधिकार था, वे बड़ेसे 
बड़े गम्भीर भावकों एक लघु पंक्तिमें अत्यन्त स्पष्टता और पूर्णताके 
साथ व्यक्त कर सकते थे | श्रस्तुत पंक्तियोंमें यही बात दर्शनीय हूँ । 
जैन दर्शनमें ज्ञानावरणादिक आठ कर्म माने गये हैं जिनका उन्मूछन करके 
ही जीव संसार-सागरकों पार कर पाता है, उनन्‍्हींका वर्णन देखिए | प्रथम 
चरणमें कर्मका नाम और द्वितोव चरणमें उसकी सुलझी हुई संक्षिप्त 
परिभाषा है-- 


बनारसीदासजीकी रचनाओंकी भाषा “७३ 


“प्रथम कम ज्ञानावरणीय, जिन सब जीव अजशानी कीय । 
द्वितिय द्शनावरण 'पहार', जाको ओट अछूख करतार ॥४॥ 
तीजा कस वेदनी जान, तासों निराबाध गुणहान | 
चौथा महामोह जिन सनै, जो समकित करू चारित हने ॥७॥ 
पंचम जावकरम परधान, हने छुछ अवगाह प्रमान । 
छट्टा नासकर्म विर्तन्त, करहि जीव को मूरतिवन्त ॥$।। 
गोज् कम सातमों अखान, जासों ऊँच नीच कुछमान । 
अष्टस अन्तराय विख्यात, करै अनन्त सकति को घात |।७]॥। 

ऐही आठों करम मल, इनमें गर्भित जीव । 

इनहिं त्याग निमसऊ भयौ, सो शिव रूप सरीच ॥6॥” 
आध्यात्मिक रचनाओंमें कविकी प्रतिभा एवं प्रयासरहित भाषाशली अत्यन्त 
निखरी हुई अवस्थामें है । पदोंमें जितनी मारिक भावाभिव्यंजना है उतनी 
हो माषागत प्रांजलता भी है । असन्तुष्ठ एवं परिथकित मानव मन अपने 
दुःखका कारण सांसारिक वस्तुओंका अभाव हो समझता हैँ, उसे भत्यन्त 
सरलतासे कवि बोधित करते हैं-- 

“करे सन कर सदा सनन्‍्तोष । 

जाते मिदत सब दुःख दोष । रे मन० 

बढ़त परिग्रह मोह बाढ़त, अधिक तृषना होति । 

बहुत इंघन जरत जसे, अग॒ति ऊँची जोति। रे मन० इत्यादि |” 
अथ च-- 

“दुविधा कब जेंई या मन की 
कब जिन नाथ निरंजन सुमिरों, तज सेवा जन-जन की । 
कब रूचि सो पीबे द॒ग चातक, दूँद अखय पद घन की । इृत्यादि।”! 

बनारसीदासजीकी अध्यात्म-प्रधान रचनाओंमे पूर्वी भाषा (अबंधी) में 
रचित पद भो हैं। ये पद भी कविके अद्भुत भावगुम्फन एवं तदनुकूछ 
भाषा-गठनक्ने परिचायक हैं । देखिए, 

““बाकूम तुहूं तन चितवन गागरि फूटि। 
अंचरा गौ फहराय, सरम गे घूटि।” बालम० 


२. “करप्रकृति विधान”, “बनारसीविलास? पृ० १०७। 
२. बनारसीविलास! ३१ । 
३. बी । 


३२४४ कविवर बनारसीदास 


हूं तिक रहूं जे सजनी घोर 

घर करके उन जाने चहुंदेसि चोर । बालूम० 
पिंड खुधि आवत वन में पेंसिड पेलि । 
छाड़उ राज डगरिया भयउ अकेकि ॥३॥” 


पंजाबी भाषा 


बनारसो-विलासमें 'मोक्षपैडी! नामक पंजाबी भाषाकों एक सुन्द! 
रचना हैं। कविका इस भाषापर भी कितना भारों अधिकार था यह इस 
रचनासे हो विदित होता है । कुछ पंक्तियाँ उदाहरणार्थ प्रस्तुत हैं-- 
१“हक्‍्क समय रुचिवंतनो, गुरु अक्खे सुन मल्ल । 
जो तुझ अन्दर चेतना, वहे तुसाड़ो अल्ल ।।१।। 
एु जिन वचन सुहावने, सुन चतुर छयल्छा । 
अक्खे रोचक शिकखनो, गुरु दीन दुयढछा ॥ 
इस बुझे बुध लूहकही, नहि रहे मयह्ला ! 
इसका मरम ना जानई, सो ह्विंपद वयलल्‍्छा ॥ ॥।”? 


बनारसी-विलासमें कविकी विभिन्न भाषाओं के प्रभावोंसे विभिन्न अव- 
सरोंपर रचो गयी रचनाएँ हैँ अत: निश्चित रूपसे यह कहना कठिन है कि 
अमुक भाषासें सम्पूर्ण बनारसी-विछास रचा गया हैं। हाँ, सम्पूर्ण संग्रहके 
अध्ययनके आधारपर यह कहा जा सकता हैँ कि इसमें सरल प्रवाहयक्‍त 
एवं साहित्यिक व्रजभाषाका, जो कहीं-कहीं जयपुरी, ढूँंढारी और खड़ी 
बोलीसे प्रभावित है, प्रयोग हुआ हैं । कहों भी छब्दों अथवा पदोंमें शथिल्य 
दृष्टिगोचर नहीं होता । 

कविवर बतारसीदासजीकी भाषाके सम्बन्धमें एक दृर्टि और प्राप्त 
होती है । डॉ० लुई पी० टेसीटरीके विविध पत्रोंका उल्लेख करते हुए 
श्रीमंवरलाल नाहटा उबत डॉ० के ही एक पतन्रके कुछ अंश उद्धृत करते हुए 
लिखते हैं- “जहाँतक बनारसीदासजीकी भाषाका सम्बन्ध है मैं सोचता 
हैँ कि उनको रचनाओंके छपे हुए संस्करणोंकी भाषा - उनके हस्तलिखित 
ग्रन्थोंकी भाषासे हुब्हू नहीं मिलतो, बल्कि उसको साहित्यिक ब्रज एवं 

१. बिनारसी-बिलास?, पृ १३२। 

“सयुक्त राजस्थान” नवम्बर १६५४६ 


स्वरगीय श्री एल० पी० टैसीटरीके शास्त्र विशारद जैनाचाय विजयघमंसरिजीके 
नाम दिये गये पत्र। 


अनारसीदासजीकी रचनाओंकी भाषा रछज 


आधुनिक हिन्दोके समकक्ष ला खड़ा करनेके उद्देश्यसे उसमें जहाँ-तहाँ 
परिवर्तन कर दिये हैं। फ्लोरेप्टाइन हस्तलिपिसे जिसका में अध्ययन कर 
चुका हूँ, यह प्रकट होता है कि बनारसीदास राजस्थानी विशेषताओं से 
प्रभावित ब्रजभाषामें लिखा करते थे । यह तथ्य बनारसी जीबन-चरित्रकी 
इस सूचनासे कि बनारसोदास जन्मसे राजपूत जैन थे और भी दृढ़ हो 
जाता है । मुझे इसमें कोई संशय नहों हैं कि बनारसीदासके कार्योकी यदि 
अन्य हस्तलिखित प्रतियाँ भी प्राप्त हो जायें तो वे फ्लोरेन्सवाली प्रतिके 
अनुरूप ही होंगी ।” उल्लिखित उद्धरण जिस लेखका है वह सन्‌ १९१३ में 
लिखा गया था । १९१३ के परचात्‌ बनारसीदासजीकी रचनाओंपर कितना 
काम हो चुका हैं, उनकी रचनाओंको कितनी हस्तलिखित प्रामाणिक 
प्रतियाँ प्राप्त हो चुकी हैं और उनके आधारपर कबिकी भाषाके सम्बन्धमें 
विद्वानोंने क्या निर्णय किया है, इत्यादि बातें विचारनेपर उक्त लेख विद्येष 
महत्त्वका नहीं रह जाता । राजस्थानी भाषाकी मूर्ध॑न्य घ्वनिर्यां, णगकारकी 
बहुलता, सम्बन्ध कारकमें “र”, “री अथवा “रो' का प्रयोग आदि बातोंका 
बनारसोदासजीकी भाषामें सर्वथा अभाव मिलता है । हाँ, ढुँढारीके कुछ 
यद्वान्तद्वा प्रयोग अवश्य मिलते हैं । 

गय 

कविवर बनारसीदासजीकी प्रतिभा केवल पद्चयमें ही कार्यकर सिद्ध हुई 
यह बात नहीं हैँ, उन्होंने गद्यम भी कुछ श्रेष्ठ निबन्ध लिखें हैं । हिन्दी 
भाषाके विकासकी दृष्टिसि इन तिबन्धोंके ऐतिहासिक महत्त्वके साथ साहित्यिक 
महत्त्व भी हैं । अत्यन्त सुलझी हुई, व्याख्याप्रधावन भाषाका कविने सर्वत्र 
प्रयोग किया है। विपयको स्पष्ट करनेके लिए जितनी सुबोध भाषा और 
दैली आवश्यक होती है कविने उसीका प्रयोग किया है । 

१ उदाहरणार्थ देखिए - 

“भिथ्यादृष्टि जीव अपनी सुरूप नाहों जानती तातें परस्वरूप विर्षे मगन 
होय करि कार्य मानतु है ता कार्व करतो छत्तौ अशुद्ध व्यवहारी कहिए । 
सम्परदृष्टि अपनों स्वरूप परोक्ष प्रभाव करि अनुभवतु है। पर सत्ता पर 
स्वरूप सों अपनों कार्य नाहीं मानतो सन्‍्तौ जोग-द्वारा करि अपने स्वरूप- 
कौ ध्यान विचार रूप क्रिया करतु है। ता कार्य करतौ मिश्र व्यवहारी 
कहिए, कैबलज्ञानी यथाख्यात चारित्रके बलकरि शुद्धात्म स्वरूपको रमन- 


१, 'परमार्थवचनिका', 'बनारसीबिलास', ० २०६ । 
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शोल है तातें शुद्ध व्यवहारी कहिए, जोगारूढ़ अवस्था विद्यमान है तातें 
व्यवहारों नाम कहिए ।” इस गद्यमें श्नज और राजस्थानी ढूँढारीकी स्पष्ट 
झलक है । ढूँढारोमें जैन साहित्यके बड़े-बड़े पुराणोंका पद्मानुवाद भी हुआ 
है । बनारसीदासजोको गद्यकी प्रेरणा पाण्डे राजमल्लके समयसारसे मिली 
हैं और बनारसीदासके परवर्तोी जैन गद्यकारोंने बनारसीदाससे इस दिश्ामें 
अवश्य ही प्रेरणा लो । वाक्‍्य-रचना और क्रिया तथा विभक्त्तियोंके प्रयोग- 
में भारी समता मिलती है । 

बनारसीदासजीका दूसरा निबन्ध है, 'उपादान निम्मित्तकी चिट्ठी । 
जीवके किसी भो कार्यमें उपादान ( जीव स्वयं ) और निमभित्त ( बाह्य 
सहायक कारण ) ये दो ही सहायक होते हैं यह बताया गया है । इसमें 
भी वही विवेचना प्रधान दोली तथा प्रचलित सरलातिसरल दाब्दोंका प्रयोग 
दृष्टिगोचर होता है। “इहां कोड उटंकना करतु है कि तुम कह्मो जु 
शानको जाण पण्ण अरू चारित्रकों विशुद्धता दृहुँ स्‍यों निर्जरा हे सु ज्ञानके 
जीव पनों सो निर्जरा यह हम मानों । चारित्रकी विशुद्धता सों निर्जरा कैसे 
यह हम नाहीं समझी । भावोंकी अभिव्यंजनाके सांध उन्हें गति देनेमें भी 
बनारसीदासजीकी माषा सहायिका रही है । कविकी गद्यमें भो हम किसी 
प्रकारकी शिथिकता अथवा व्याकरण-सम्बन्धी अशुद्धि नहीं पाते । हिन्दी 
गद्यका प्रारम्भिक इतिहास और उसका क्रमिक विकास अवश्य ही बनारसी- 
दासजीसे पाथेय प्राप्त कर आगे बढ़ा हैं। कविके परवर्ती गद्यकारोंने 
निश्चित छूपसे आपके गद्यसे मारी मार्ग-निर्देशन प्राप्त किया है। 


बनारसीदासजीकी रचनाओंकी भाषा रह७ 


पंचम अध्याय 


बनारसीदासजीमें 
घामिक, आध्यात्मिक तथा दार्शनिक तत्त्व 


प्रत्येक घर्मकी आचार ( चारित्र-पोषक साधना पक्ष ) और विचार 
( दर्शन पक्ष ) ये दो ज्ञाखाएँ होती हैं। इन दोनों ही शाखाओओंमें जबतक 
सस्तुलन रहता है तभीतक घर्मकी धारा अविच्छिश्न रूपसे चलती है। 
उसमें चारित्रकी दृद़ताके कारण शिथिलाचार नहीं आ पाता और दर्शनकी 
परिपक्‍वताकों आडम्बर नहों बनने देती । जैन धर्ममें आचार और विचा- 
रके सन्‍्तुलनका भारी ध्यान रखा गया है। पं० बनारसीदासजीके सम्पूर्ण 
साहित्यमें घर्मकी भी एक बलवतो एवं वेगवती घारा प्रवाहित हुई है । 
आपने मनुष्यके_ आत्म-कल्याणके लिए आवह्यक आचार पालनके साथ 
विचार ( दर्शन )का बड़ी बविद्वत्ताके साथ प्रतिपादन किया है। अध्यात्ममें 
तो आपने अपने समयसार-द्वारा एक युगान्तर ही उपस्थित कर दिया 
है। भाद्य आचार कुन्दकुन्दको जैन-जनता विस्मृत-सा करने लगी थी 
आत्मतत््वकी भो चर्चा दिनोंदित कम होती जा रहो थी । धममें क्रिया- 
काण्डकी अति और दूसरी ओर शिथिलाचारकी वृद्धि हो रही थी । अति 
आचार अत्याचार बन चुका था। यवनश्ासनके कारण यह उचल-पुथलू 
आये दिन होतो रहतो थी । कविवर बनारसीदासजीने अपने जीवनके बहु- 
भागमें सभी घर्मोके विविध दृश्य देखे, स्वयं पूर्ण तत्परतासे स्वाध्याय 
किया तब अन्तमें वे इसी निर्णयपर पहुँचे कि यदि मनुष्य स्वयं दृढ़ हो तो 
आवश्यक थोड़े-से कारणोंकी सहायतासे ही आत्म-कल्याण कर सकता है | 
उसे सांसारिक विवादोंमें पड़नेकी आवश्यकता नहीं है । 

मानवके आत्म-विकासमें मूल कारण उसकी आत्मशक्ति ही है। 
बाह्यके निमित्त उपचारसे ही कारण बन जाते हैं वस्तुत्त: वे हैं नहीं । 
मानव-विकासमें कार्य करनेवाली इन्हीं दो शक्तियोंके नाम उपादान और 
तिमित्त कारण रखे गये हैं। अध्यात्म सन्‍त कविवर बनारसीदासजीका 
झुकाव प्रमुख रूपसे उपादान ( आत्मशक्ति ) की ओर अर्थात्‌ अध्यात्म 


श्ड्८ कतितर बनारसीदास 


पक्षको ओर है। निर्मित्त कारणकों वे बहुत हो साधारण महत्त्व देकर 
छोड़ देते हैं। उक्त विचारकी पुष्टिके लिए कविवरकी निम्नस्थ पंकितयाँ 
मननोय हैं- 

निमित्त उपादानके दोहे-- 


“गुरु उपदेश निमित्त बिन, उपादान बल हीन ! 
ज्यों नर दूजे पाँव बिन, चछये को आधीन ॥१॥। 
हों जाने था एक ही, उपादान सो काज । 
थके सहाई पोन बिन, पानी सांहि जहाज ॥२॥” 


दोनों दोहोंका उत्त र--- 


“ज्ञान नैन किरया चरन, दोऊ शिवमग धार । 
उपादान निहचे जहाँ, वहँ निमित्त ब्योहार ॥३!। 
डपादान निज गुण जहाँ, तहेँ निमित्त पर होय । 
भेद ज्ञान परवान विधि, बिरला बूसे कोस |॥४)। 
उपादान बरू जहेँ तहाँ, नहिं निमित्त को दांव । 
एक चक्र सो रथ चले, रवि को यहै स्वभाव ।।५॥। 
सच वस्तु असहाय जहेँ, तहँ निमित्त है कौन । 
ज्यों जहाज परवाह में, तिरे सहज बिन पोन ॥६॥ 
उपादान विधि निरवचन, है निमित्त उपदेश । 
बसे जु जैसे देश में, करे सु तैसे भेस ।७॥॥” 


इन प्रइनोत्तरात्मक दोहोंसे हमारे सम्मुख कविवर बनतारसोदासजीका 
घाभिक दृष्टिकोण अ्रत्यन्त स्पष्ट हो जाता है । वे क्रियाकी चर्चा व्यावहा- 
रिक रूपसे ही करते हैं निश्चय नयसे आत्मतत्त्वकी परख अर्थात्‌ ज्ञान 
ही उन्हें मान्य हैं और यही मान्यता जैन आचार्योकी भी है। आत्मानुभूतिके 
दिव्य लोकमें इतना अमित सौन्दर्य ओर आकर्षण है कि फिर मनुष्यकों 
सांसारिक क्रियाओं ओर आचारको बात करने या सोचनेकी आवश्यकता 
ही नहीं रहती । 

बनारसीदासजीकी रचनाओंगें आचारपरक एवं अध्यात्मपरक स्थल 
निम्नलिखित हैं--- 


१. 'बनारसी विलास?, पृ० २२१, सं० ओर कस्तूरचन्द कासलीवाल | 
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१. बनारसो-विछास 


१. मार्गण २. कर्मप्रकृति विधान 
३. ध्यान बत्तीसी ४, पंच पदविधान 
५, अष्टप्रकार जिनपूजा ६. दशदान 
७. दश बोल ८. परमार्थ वचनिका 
९, निर्मित्त उपादानकी चिट्ठी १०, कल्याण मन्दिरस्तोत्र 
११. जिनसहस्रनाम १२. घर्माघिकार 
१३, पूजाघिकार १४, जिनमताधिकार 
१५, संघ अधिकार १६. दानाधिकार 
१७, शीलाधिकार १८. मोक्ष पैडी 
१९, कर्म-छत्तोसी २०. साधु-बन्दन 


२. मोह-विवेकयुद्ध 
कविवरकी यह ११० छनन्‍्दोंकी स्वतन्त्र रचना हैं। यह अध्यात्म- 
प्रधान रचना है । 


३, समयसार नाटक 

कविवरका यह सर्वाधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ भी धर्मके अध्यात्म अंगसे 
परिपूर्ण है । 
७, नाममाला 

हस छोटे-से छाब्दकोषमें कविने अपनी धामिक रुचिका परिचय 
प्रारम्भमं मंगलाचरण-द्वारा तथा तीर्थकरों और सिद्धोंके नामों-द्वारा दे 
दिया है । 
४. अधकथानक 

बनारसीदासजोकी इस पद्यबद्ध आत्मकथामें भी हम उनका मानवोय 
दुर्बलताओंपर विजय पाता हुआ एक उज्ज्वल धामिक व्यक्तित्व पाते हैं । 

ग्रन्थका मंगलाचरण, बनारसमें पाश्वंताथजीको यात्रा तथा स्वयं-द्वारा 

किये गये सामायिक प्रतिक्रमण, उपवास एवं ब्रतादिक घाभिक क्रियाओंका 
कविने स्वयमेव उल्लेख दिया है। 

इस प्रकार बतारसीदासजीकी प्रत्येक रचनामें हमें उनके धाभिक 
व्यक्तित्वके दर्शन होते हैं। “'बनारसीदासजी जैन शास्त्रोंके पारदर्शी विद्वान्‌ 


१. 'बनारसी-विलास', पृ० १६, सम्पा० पं० कस्त्रचन्द कासलीवाल, 
एम० ५० 
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थे। उनका गम्भीर अध्ययन था । बनारसी-विलासमें संग्रहीत जैन सिद्धान्त 
विषयसे सम्बन्धित रचनाओंमें जैन घर्मके गहन तत्त्वोंका परिचय दिया 
गया है। वह उनके जैन सिद्धान्तविषयक गम्भीर ज्ञानका स्पष्ट प्रमाण हैं । 
सिद्धास्वकी गहन चर्चाओंके उदाहरण देकर समझाना उन्हें अच्छो तरह 
आता था । 


घर्मकी वास्तविकताके लिए ज्ञान और चारित्रकी युगपत्‌ अनिवार्यताके 
सम्बन्धमें कविवर अत्यन्त स्पष्ट लिखते हैं- “और सुनि जहाँ मोक्ष मार्ग 
साध्यों तहाँ कह्योँ कि 'सम्यर्दर्शनज्ञानचारित्राणि मोक्षमार्ग”ः और 
यों मी कह्यो कि 'ज्ञानक्रियाम्यां मोक्ष: ताको विचार-चतुर्थ गुणस्थानक 
स्यूं लेकर चतुर्दशम गुण-स्थानक पर्यन्त मोक्षमार्ग कह्मौं ताकौ ब्योरो। 
सम्यक्‌ रूप ज्ञानधारा चारित्र रूप विशुद्ध धारा दोऊ घारा मोक्ष मार्गको 
चली सु ज्ञान सौं ज्ञानकी शुद्धता और क्रिया सों क्रियाकी शुद्धता | केवल- 
ज्ञान अथवा केवलक्रियासे आत्मकल्याण नहीं हो सकता । दोनोंका 
समन्वय आवश्यक है । आत्मशक्तिको जागृत करनेके लिए आचारकी 
अर्थात्‌ नि्ित्तोंकी प्रबल आवश्यकता होती है । संसारके साधारणतया 
क्रायंसि लेकर मोक्षमार्गके प्रशस्त कार्यों तक निमित्त कारण कार्य करते 
हैं। जेत न्यायके प्रसिद्ध ग्रन्थ अ्रमेषकमलमारतंण्ड में अनेक स्थानोंपर 
कार्योत्पत्तिमं कारणकों अनिव्रार्यताका प्रतिपादन किया है। कारणोंके 
व्यंजक कारण, अवलम्ब कारण, उपादान कारण, सहकारी कारण आदि 
उसी महाग्रन्थमें स्पष्ट किये गये हैं। “स्त्रसामग्रीत: सकलभावानामुत्य- 
त्यभ्युगमातू, उत्पादककारणकल्ापात्‌ कार्यमुत्पद्मते । एक स्तुतिमें 
पं० दौलतरामजीने भी आत्मकल्याणमें साधक कारणको स्वयं भगवान्‌- 
रूप कारणकोी चर्चा को है । 

“यह लखि निज दुःख गद हरण काज। 
तुम डी निमित्त कारण इलाज ॥” 

स्पष्ट है आत्मा स्वयं कार्य करता है, फिर भी उसे कारणोंकी भी 
अपेक्षा होतो है। ये कारण हो घर्मका आचार पक्ष अथवा चरित्र पक्ष हैं । 

अब हम बनारसोदासजोकी रचनाओंमें-से कुछ आचार पक्षके उद्धरण 
प्रस्तुत करेंगे जिससे उनकी धर्ममें चारित्रके प्रति कया आस्था थो वह 


२. 'प्रमेयकमलमातंण्ड?, घुृ० ३० । 
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स्पष्ट हो सकेगी । देव, शास्त्र और गृरुके सम्बन्ध्में कविवरकी आस्था 
बत्यन्व उछ्च कोटिको हैं । संसारकी समस्त निधियाँ और ऐश्वर्य उसके 
बरणोंमें लुण्ठित होते रहते हैं जो द्रव्य और भावसे देव, शास्त्र, गुरुकी 
भक्ति करता है। भवसागरका सन्तरण भो वह अत्यल्प कालमें कर छेता 
है । देवपूजनके सम्बन्ध कविवरका यह ललित पद्म देखिए- 
“देव लोक ताको घर आंगन, राज रिद्ध सेवें तसु पांय । 

ताके तन सौ भाग जादि गुन, केलि विछास करे नित आय ॥ 

सो नर तुरत तरे मव सागर, निमेल होय मोक्ष पद पाय । 

द्ब्य भाव विधि सहित बनारसि, जो जिनवर पूजे सन छाय ॥?? 

भक्ति-भरित यह कविता किस सहृदय भक्तके मानसकों भवितभावसे 
उद्वेछित न कर देगी | 

गुरुके प्रति, हमारे स्वर्णयुग भक्तिकालके सभी कबियोंकी आस्था 
देवतुल्य ही रही है । आत्मोद्धारका एक मात्र दर्शन गुरु ही है। बनारसी- 
दासजी भो गुरुके प्रति अपनी अपरिमेय श्रद्धा प्रकट करते हैं-- 


“४ “म्रिथ्यात दलन सिद्धान्त साथक, मुकति मारंग जानिए । 
करनी अकरनी सुगति दुगति, पुन्य पाप बखानिए । 
संसार सागर तरण तारण, गुरु जहाज विसेखिए । 
8 <+ बल, 99 
जग भांह गुरु सम कहें बनारसि, औ न दूजौ पेंखिए ॥ 
संसार-सागरकों पार करनेके लिए गुरु एक मात्र जहाज़ है । करनी 
और अकरनीको चेतना हमें उन्हीं सदुगुरुनद्वारा प्राप्त होती है । बिना 
गुरुके हमारा मनुष्यत्व जागृत नहीं हो सकता । 
जैन शास्त्रोंका मन्धन कर कविवर बड़ो कुशल अभिव्यंजना करते है- 
“हुमा चर्म विकासै, पाप विनासै, कुपथ 
झ्ञु » , कुपथ उथापन हार । 
मिथ्यामत खंड, कुनय बिहंड, मंडे दया अपार ॥ 
तृष्णा मद मरे, राग बिडारे, यह निज आगम सार । 
जो पूज च्यात्रें पढें पढ़ावें, सो जग माँहि उदार ॥”” 
मिथ्या धारणाओंकों त्याग कर उज्ज्वल क्षमा भावकी स्थापना करना, 


१. बनारसी-बिलास?, ९० २२। 
२. वंद्दी । 
३. बद्ी । 


श्र कविवर बनारसीदास 


तृष्णा और रागभावपर विजय प्राप्त करना और साहसके साथ अन्याय 
मार्गका उन्मूलन करता यहो जिनवाणीका सार है। कविवर बनारसी- 
दासजीको काव्य-्भाषा और शैलो इतनी अनुकूल पड़ती है कि गम्भीरसे 
गम्भोर भाव सहजमे हो हृदयगत हो जाते हैं । 
अहिंसा, सत्य, अचोर्य, ब्रह्मचर्य ओर अपरिग्रह इन पाँच अणुब्रतोंकी 
भी बनारसोदासजोने अत्यन्त मामिक व्यंजना को है। अहिसा आदि 
ब्रतोंकी चर्चा कविवरसे पूर्व इस देशमें कई सहस्नाब्दियोंस परिव्याप्त होने- 
पर भी विवेबनकी मोलिकता कविवरको एक अनोखा ही महत्त्व प्रदान 
करती है । पाठक कविको भूरि-भूरि प्रशंसा वशंवदको भाँति करने लगता 
है । अहिसाके सम्बन्धरमें काव्य-प्रतिभा अत्यन्त मोहक हो उठी है--- 
अहिसा--- 
“सुरृत को खान, इन्द्रपुरी की निसैनी जान, 
पाप रज खंडन को पोन रासि पेखिए, 
भव दुःख पावक घुझाएवे को मेघमाला, 
कमला मिरूएबे को इती ज्यों विशेखिए । 
मुकति बधू सों प्रीति, पाछबें कों आरी सम, 
कुगति कि बार दिदु श्रागल सी देखिए । 
ऐसी दया कीजे चित्त, तिहूँ लोक प्राणी हित, 
ओर करतूत काइ छेखे में न लेखिए ॥! 


कविताका भाव हस्तामरूकवत्‌ स्पष्ट हैं। किस अदभुत सरलतास 
बनारसीदासजीन अहिसाका माहात्म्य प्रकट किया है । 
परिग्रह अर्थात्‌ भोगब्रिकासकी भोतिक सामग्रा एवं मानसिक तृष्णा 
ही मनुष्यकी सुख-शान्तिका नाश कर रहो हैं। विद्वान गुणवान्‌ एवं 
चरित्रवान्‌ व्यक्ति भी इस परिग्रह-पिशाचके चक्रम आकर अपना मनुष्यत्व 
ही खो बैठता है । एक क्षद्र संसारीकी भांति वह भी शारोरिक और 
मानसिक वेदनाओंमें जोवन व्यतीत करता हैँ । इसी परिग्रहकी भयेकरता- 
का अत्यन्त हृद्यस्पर्शों वर्णन कबिने किया है--- 
“कलह गयंद उपजाएबे को विन्ध्य गिरि, 
कोप गीध के अघायबे को समशान है, 





१. “बनारसी-बिलास, पए० ३७ । 
२. वही, १० ३८ । 
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संकट भुजंग के निबास करिये को विछ, 
बैर भाव चोर को महानिशा समान है । 
कोमछ सुगुन घन रूडये को महापौन, 
पुन्य वन दाहिबे को दावानलछ दान है । 
नीत नय नीरज नसायबे को हिम राशि, 
ऐसो परिग्रह राग दुःख को निधान है ।”” 
उक्त पद्ममें भाव-प्रकाशन-पटुता कितनो अद्भुत है इसे सहज ही में सहृदय 
जन अनुभव कर सकते हैं। यह सांसारिक मोह-ममता हमारो क्षमा, 
कोमलूता, मिलनसारिता, धर्माचरणकी प्रवृत्ति आदि सभी उदात्त भाव- 
नाओंको नष्ट कर हमें कष्टों और क्षुद्रताओंके अन्ध कूृपमे भव-भवास्तरों 
तक घेरे रहतो हैं । 
वास्तबमें हमारो स्वयंकी हो मनोवृत्तियाँ हमें संसारमे परमुखापेक्षी 
एवं एक नगण्य मनुष्यके रूपमें उपस्थित कर देती हैं। हम संसारके 
वातावरणको दोष देते हँ---ठोक है, परन्तुं वास्तवमें यदि हमारा झुकाव 
अन्तमुखी हो तो इन विषय-मोगोंकी कोई सामर्थ्य नहीं जो हमें अपनी 
ओर आशक्रृष्ट कर सके । हमारो इन्द्रिय-लोलुपता जब अस्थिर चंचल मनकी 
लोभ-भरी दृष्टिसि मिल बेठतो है तब मनुष्य जितना पतित हो सकता है 
हो जाता है। हम लोभके वशीभूत होकर संसारका कौन-सा निक्ृष्ट कार्य 
नहीं करते हैं । पं० बनारसीदासजी इसी पापशिरोमणि लोभके सम्बन्धमे 
लिखते हैं-- 
“सहे घोर संकट समुद्र की तरंगनि में, 
कपे चित्त भीत पंथ, गाहे बीच बन में, 
ठाने कृषि कर्म जामें शर्त को न छेश कहुं, 
संकलेश रूप होय, जुझ मरे रन में । 
तजे निज घास को विराम परदेश धाने, 
सेबे प्रभु कृपण मलीन रहे मन में, 
डोले धन कारज, श्रकारज मनुज मूठ, 
ऐसो करनूति करें, छोम की लगन में ॥” 
मनुष्यका व्यक्ितत्व ही जब लोभपरक हो जाता है तो प्रत्येक कार्यमें बह 
अपना स्वार्थपूर्ण दृष्टिकोण अवदय ही रखता हैं। उससे फिर किसी उदार 





१. बही । 


२५४ कविवर बनारसोदास 


भावको अथवा निःस्वार्थ सेवाको आश। करना आकाश-कुसुम-जैसो कल्पना 
हो जाती है । 
बनारसोदासजीकी भावानुभूति जितनो संबल है, अभिव्यक्तित भो 
उतनी हो प्रमावशालिनी है। विषयो पुरुषोंकी मनोवृत्तिका वे किस. 
व्यंग्य-विनोदके साथ चित्रण करतें हैं-- पढ़ते हो पाठकके मनपर उनको 
एक अमिट छाप बैठे बिना नहीं रहती । 
““ धस तरु समंजन को महामत्त कुंजर से, 
आपदा भंडार के भरन को करोरी है, 
सत्य शील रोकबे को, पौढ़ परदार जेसे, 
दुर्गंति के मारण चलायबे को धोरी हैं । 
कुमति के अधिकारी कुने पंथ के बिहारी, 
मद्र्‌ माव इंधन जरायबे कों होरी हैं, 
रषा के सहाई दुर भावना के भाई ऐसे, 
विषयाभिलाधी जीव अध के अधोरी हैं।॥ ” 


धर्ममें आचार (ब्रत, उपवास, पूजन, तप आदि ) का महत्त्व है 
अवश्य, परन्तु इस आचारमें हमारी अन्तरंग निष्ठा होनी चाहिए। इस 
आधारका सम्बन्ध सीधा हमारे हृदयसे होना चाहिए। यह आधार यदि 
भावना-रहित है भर्थात्‌ शुद्ध हृदयसे नहीं पाला जा रहा है तो निश्चित 
रूपसे कर्ताकों यह कार्य क्लेश मात्र है, इसका उसे कोई फल प्राप्त 
नहीं होगा। आत्म-कल्याणकी ओर भी ऐसा वारित्र उसे अग्रसर न 
कर सकेगा । धर्मका सच्चा सम्बन्ध आत्मा और हुदयसे हैं। कविवर 
बनारसोदासजी धर्ममें भावनाका अद्वितीय मूल्यांकन करते हैं-- 
“हि पुनीत आचार जिनागम जोवना, 
कर तप संयम दान भूमिका सोवना, 
ए करनी सब निफल होय बिन मावना, 
ज्यों तुष बोए हाथ कछू नहिं आवना |?! 
उसीका देवपूजन सफल है, उसीकी गुरुचरणोंमें सच्नो भक्त हैं, 
वनवासी वहो है, गृणीजनों-द्वारा यशोगान भी उसीका होता है, सच्चो 


२. “बनारसी-विलास', पृ० ५४ । 
२, वही, पृ० श४ । 
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तपस्या और इन्द्रिय दमत भी उसोके हैं, विद्याकों पूर्णता भी उत्त अनोखे- 
को है और समस्त अपराध भी उसोके नष्ट हैं जो वैराग्य-धनसे सम्पन्न 
है। घर्मसें वेराग्य अर्थात्‌ अनासक्तिका अद्वितीय स्थान है । अनासकबिति- 
के अभावमें चिन्तनमें निर्मलता आना कठिन ही नहीं असम्भव है । संसारसे 
पुथक्‌ अर्थात्‌ अनासक्त होऋर हो हमारे जीवनमें सादगी, पवित्र चिन्तन 
एवं तपमें तल्‍लीनता सम्भव है । 

बनारसीदासजी इस विषय-बासनासे विरक्षित-अनासक्षितके सम्बन्धमें 

कहते हैं :--- 

“'कीनी तिन सुदेव की पूजा, तिन ५रू चरण कमऊ चित छायौ, 
सो बनवास बस्यो निसिवासर, तिन गुनवन्त पुरुष यश गायो, 
तिन तप कियौ कियौ इन्द्री दम, सो पूरन विद्या पढ़ आयौ, 
सब अपराध गये ताकों तजि, जिन बैराग्य रूप घन पायो ॥”! 


इसी वेराग्य-भावनाको कविवरने और भी आक़र्पक पद्धतिसे स्पष्ट करते 
हुए लिखा हैं कि सच्चा धर्म और मोक्षप्राप्तिका अनुपम साधन स्वयंकी 
अनासक्तियुक्त शुद्ध अवस्था है। जिसके हृदयमें यह विरक्ति भाव 
प्रवेश कर लेता है उसे भोग-सामग्रीमें सर्पफी भयंकरता, राज समाजमें 
राजपुंज-जैसी निर्मोहो वृत्ति, परिवारमें बन्धन मात्र, विषयोंमें विष इत्यादि 
प्रकारसे उसे दन पर-पदार्थोमें कोई आनन्दानुभव नहों होता । आत्मानन्दके 
सम्मुख ये सभी सुख उसे सूर्यके आगे टिमटिमाते हुए दीपक-से लगते हैं । 
कविवरकी इसी बिययपर कविता देखिए--- 
& “जाकों भोग भाव दीसें, कारे नाग के से फन, 

राजा को समाज दीखे, जेसी रज कोष हैं, 

जाको परवार को बढाव घेरा बन्ध सूझे, 

विधै सुख सोंज को विचारे, विषपोष है । 

लसे यों विभूति ज्यों, मसमि को विभूति कहें, 

बनिता विलास में देखे दृढ दोष है, 

ऐसो जान त्याग यह महिमा विराग तांकी, 

ताही को बैराग सही ताके ढिग मोख है ॥”? 


इन उद्धरणोंसे स्पष्ट है कि अध्यात्म सन्‍त बनारसीदासजीने धर्ममें 


१. वही, पृ० ६५ । 
२. वही, 
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आचार पक्षका महत्व बड़े आदरसे स्वीकार किया है। आत्मानुभवपूर्वक 
आधयारको ही ये मान्यता देते हैं। आड्ग्बरप्रधान, बोझिल एवं अर्थहोंन 
रूढ़िगत आचारोंको जिनकी हृदयको पवित्रतासे कोई लगाव नहों है, साथ 
हो जो अति व्ययसाध्य एवं श्रमसाध्य भी हैं, कविवर बड़ो दृढ़तासे भर्त्सना 
करते हैं। बनारसीदासजी कोरे अध्यात्मो नहीं हैं, आत्म-निर्मलताके लिए 
उसकी मुक्तिके लिए वे चारित्रको अनिवार्यतापर ज़ोर देते हैं- 
“देव पुंजहिं, देव पुंजहिं, रचहि युरु सेव, 

परमागम रुचि घरहिं, तजहिं दुष्ट संगति तत्क्षण, 

गुणि संगति आदरहिं, करहिं स्याग दुमंक्ष्य भक्षण, 

देहि सुपान्नहि दान नित, जपें पंच नवकार, 

ये करनी जे आचरहिं, ते पावं भव पार ॥”? 
आध्यात्मिक तत्त्व 

अध्यात्म सन्‍्त बनारसीदासजोने घर्ममें चारित्र ओर दर्शनकी मान्यता 

आत्मानुभूतिपूर्वक स्वीकार को हैं। हम कविवरके सम्पूर्ण साहित्यका 
अध्ययन करनेपर इसी निष्कर्षपर पहुँचते हैं कि वे आद्यन्त अध्यात्मप्रेमी 
हैं । बास्तवमें आत्मधर्म क्‍या है इस सम्बन्धमें हम आधुनिक अध्यात्म , 
सन्त श्री कानजी स्वामीकों कुछ अनुभव एवं स्वाध्याय-पूत पंक्तिर्यां उद्घुत 
करते हैं-' 'राग विकार हैं इसलिए वह आत्माका स्वरूप नहीं है । आत्मा- 
का स्वभाव राग-रहित है, यह कहनेपर लोग राग्र्क: परिभाषा यह मानते 
हैं कि 'सत्रो, कुटुम्ब, लक्ष्मी, मान-प्रतिष्ठा इत्यादिका प्रेम राग है और 
इसलिए स्त्री, कुट्म्ब इत्यादिका राग छोड़कर देव, गुरु, धर्मके प्रति राग्र 
करके उसे राग मान लेते हैं किन्तु ऐसा नहीं है । जैसे स्त्रो, कुटुम्ब, रुपया- 
पैसा इत्यादिका प्रेम राग है वैसे हो देव, गुरु, धर्मके प्रति जो प्रेम है बह 
भी राग है और इसलिए वह आत्माका स्त्ररूप नहीं है, उस रागसे भी 
धर्म ( आत्मधर्म ) नहीं होता । स्त्री, कुटुम्ब, रुपया-पैसा इत्यादिके प्रति 
रागका जो अशुभ भाव है, तथा देव, गुरु, धर्मकी भक्ति-पूजाके रागका शुभ 
भाव है, वे दोनों राग भाव ही हैं, और इन भावोंकों भो छोड़कर “मैं 
आत्मा हूँ, ज्ञान स्वरूप हूँ,” हस प्रकारका विचार करनेमें भी गुण-गुणोके 
भेदका विकल्प है, अत: वह भी राग ही है। ज्ञान, गुण आत्मासे पृथक्‌ 


१. 'बनारसी बिलास?, १० ६७॥ 
२. आत्मघर्-वर्ष तीसरा, प्रथम अंक, मोटा भांकडिया, काठियावाड़ । 
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नहों होता तथा उसे भिन्‍न विचार करनेपर राग हो जाता है । इस प्रकार 
स्त्री, पृश्र, रुपया-पैसा इत्यादिका अशुभराग ओर देव, गुरु, धर्म-सम्बन्धी 
शुभराग तथा अपने आत्माके सम्बन्धमें विकल्पका शुभराग इत्यादि सब राग 
ही हैं। इसलिए बन्धका कारण हैं। शुभाशुभ राग आत्माका लक्षण नहीं 
है । शुभाशुभ रागकों छोड़कर शेष जो मात्र ज्ञान रह जाता है वही आत्मा- 
का लक्षण हैं औौर वही आत्माका धर्म है!” पं० बनारसोदासजीने इसी 
आत्म-तत्त्वको व्याख्या अनेक सुन्दर दृष्टान्तों और युक्षितयों-द्वारा विस्तारसे 
की है । अध्यात्म-जैसे गम्भोर विषयका इतना सरल एवं हृदयस्पर्शों विवे- 
चन बनारसीदास-जैसे प्रतिभा-सम्पन्न एवं ज्ञानी व्यक्तिसे ही सम्भव था । 
आत्मानुभवके सूर्यतुल्य प्रकाशमें रागादिक पर पदार्थ इस आत्माकों क्दापि 
शंकित एवं स्वमार्गसे स्खलित नहीं कर सकते । ह 
“जैसे रवि मण्डल के डद्दै महि मण्डर में, 

आतप अटल तप पटल विलातु है, 

तैसें परमातमा को अनुभो रहत जोछों, 

तोलों कहूँ दुविधा, कहूँ पच्छपात है । 

नय को न लेस परवान कोन परवेस, 

निच्छेष के बंस को विधुंस होत जातु है । 

जे जे वस्तु साधक हैं तेऊ तहाँ बाधक हैं, 

बाकी राग इंष की दशा की कौन बात हैं ।”? 
शर्थात्‌ जिस प्रकार सूर्योदयमें पृथ्वीपर धूप फैल जाती हैं और अन्धकारका 
लोप हो जाता है उसी प्रकार जबतक शुद्ध आत्माका अनुभव रहता 
है तबतक किसी भी प्रकारकोी द्विविधा, दांका तथा नय आदिका पक्ष नहीं 
रहता । आत्मचिन्तनकी शुद्धि अवस्थामें नये आदिका लेश भो नहीं 
है । नय तो वस्तुका साधन है और अनुभव सिद्ध वस्तुका होता हें, अतः 
इस आत्मानुभवकी दक्षामे नयकी कोई अपेक्षा ही नहीं र८ती । इसी प्रकार 
ऐसे आत्मानुमवकी वेलामें प्रत्यक्ष परोक्ष प्रमाणोंकी भी आवदयकता नहीं 
रहती है, क्योंकि प्रमाण असिद्ध वस्तुको सिद्ध करता हैं, जो वस्तु स्वयं 
सिद्ध है उसे प्रमाण क्‍या सिद्ध करेंगा। नाम, स्थापना, द्रव्य और भाव ये 
चार निक्षेप भी अकिचित्‌कर हो जाते हैं । इस शुद्धात्मा परमात्माके नय, 
प्रमाण और निक्षेपादि जो भी साधक हैं वे सभी इस परमात्मके अनुभवरममें 


१, नाटक समयसार, जीवद्दार, छन्द १०, रच० पं० बनारसीदास। 


श्श्८ कविवर बनारसीदास 


बाधक होते हैं । जबतक इन उक्त कारणोंको उपस्थिति रहतो है तबतक 
क्षात्मानुभवर्मे बाधा हो होतो है, शुद्ध स्वरूपसे परिचय हो ही नहीं 
पाता । वास्‍्तवमें शुद्ध आत्मानुभव सूर्यकी वह उज्ज्वल चमक है जो 
समस्त कारणोंके अन्धकारको समुन्मूलित कर देता है । 


आत्मामें अनन्त सुख, अनन्त वीर्य ओर अनन्त ज्ञान भरा हुआ है फिर 
भो यह आत्मा सुखकी खोज अपनेसे बाहर संसारके पदार्थों करता है, 
जो बाहरके पदार्थ गुण, स्वभाव और क्रिया इससे भिन्न हैं, इसे किसो भी 
प्रकारका सुख नहीं दे सकते और न किसी प्रकारका दुःख हो दे सकते हैं 
फिर भी यह जीव आत्मविस्मृतिके कारण उनमें सुख-दुःख़को कल्पना किये 
हुए हैं । अपनी स्वतन्त्रताके लिए भी पर कारणोंपर विश्वास करता है 
जिनसे यह कदापि स्वतन्त्र नहीं हो सकता । है आत्मन्‌ ! १ आत्म-स्वात- 
न्यके लिए तुम्हें किसो भो उद्धारककी ओर सतृष्ण दृष्टिसि देखनेकी आब- 
इयकता नहों है । तुम स्वयं अपने आपके मित्र हो। अपनेको छोड़कर 
बाहर किसे मित्र खोजते हो । आत्म-स्वातन्तश्यके लिए सर्वात्मना स्वाश्नयी 
बनो 


पं० बनारसीदासजोके साहित्यमें अध्यात्मपरक साहित्य समझनेके पूर्व 
हमें यह जान लेना आवश्यक होगा कि जैन दर्शनमें आत्माको कैसी मान्यता 
है। आचार्य नेमिचनद्ध सिद्धान्त चक्रवर्तीने अपने द्रव्यसंग्रहमें आत्माके 
सम्बन्धमें कहा है--- 
“७ज्ञीचो उबओगमओ, अमुत्ति कत्ता सदेह परिमाणों । 
सोत्ता संसारत्थो, सिद्धो सो विस्सोडढगई ॥॥” 


जीव उपयोग, अमूर्त, कर्ता, स्वदेह प्रमाण, भोकता, संसारी, सिद्ध और 
स्व्रभावसे ऊध्वंगामी हैं । इतने गृणोंके होनेपर भी यह आत्मा परतन्त्र 
क्‍यों है, इसका केवल एक ही कारण है कि इसने स्वयंकी शक्तिकों भुला 
दिया हैं, और जो पर वस्तुएँ अथवा पौदूगलिक कर्म इसका कुछ नहीं 
बिगाड़ सकते, उनसे स्व्रयंको वशीकृत मान रहा है । जिस क्षण भी झ्से 


१. “अध्यात्म पदावली?, पु० २६, ले० १० राजकुमार जैन, सा० शआ्चार्य, 
एम० ए०। 

२. पुरिसा तुममेब तुम मित्त, कि बादिया मित्तमिच्छसि॥ भचारांग 
१-३-३ । 

३, द्रव्यसंग्रह?, गाथा २, ले० आ्राचाय नेमिनाथ चक्रवर्ती । 


अनारसी दासजीमें धार्मिक, जाध्यास्मिक तथा दाशनिक तत्त्व २४९ 


अपनी शक्तिका बोध हो जायेगा उसो क्षण परमात्मत्व एवं पूणनिन्‍्द इसमें 
समाहित हो जायेंगे । 


जैन अध्यात्मके पुरस्कतों 


जेन अध्यात्मके पुर॒स्कर्ता कविवर बनारसीदासजोसे पूर्व अनेक स्वनाम- 
घन्य अध्यात्मरत्न हो चुके हैं जिनकी रचनाओंसे आपको इस दिशामें 
दिव्य प्रेरणा प्राप्त हुई। सामान्यतया जैन संस्कृति अध्यात्म-प्रघान होनेके 
कारण प्रत्येक आचार्यने अध्यात्मपर अवश्य ही रचना की है परन्तु जिन 
आचार्योने इस दिश्यामें अत्यन्त उत्कट भावसे जोवन-भर कार्य किया हैं 
यहाँ हम संक्षेपरमं उनका परिचय करायेंगे । 

सर्वप्रथम भगवान्‌ ऋषभदेवने इसी दिशाकों अपने अनन्त ज्ञानन्द्वारा 
आलोकित किया। आदि तोर्थंकर ऋषभदेवके पश्चात्‌ चोबोसवें महावीर 
स्वामी तक यह धारा अक्षुण्ण रूपसे प्रवाहित होती रही। महावीरके प३चातृ 
उनके अनुयायी श्रमण वर्गन समय-समयपर अपनो शब्ित ओर स्मृतिके 
अनुसार बड़ी तत्परतासे इस घाराको गति दो । आज भी हम उस आत्म- 
ड्योतिका भव्य प्रकाश जिनवाणोमें देखते हैं॥ जिन अध्यात्म सन्त 
आचार्योका लिपिबद्ध साहित्य भ्लाज प्राप्त है उनमें सर्वप्रथम आचार्यप्रतर 
कुन्दकुन्द हमारे सम्मुख आते हैं । प्रत्येक जन शास्त्रके प्रवचनके आरम्भ- 
में जो मंगलाचरण पढ़ा जाता है उसके एक अनुष्ट्पूसे ही आचार्य कुन्द- 
कुन्दका जन आम्नायम शापस्थानाय महत्व स्थावित हो जाता है । 
हु “संगर मगवान्‌ वीरो, मंगल गातमो गणी । 

मंगल कुन्दकुन्दाद्यी, जनधम 5स्तु मंगछम्‌ ॥!! 

स्पष्ट हैं भगवान्‌ महावीर ओर उनके उत्तराधिकारी गौतम गणधरके 
पदचात्‌ कुन्दकुन्दाचार्यंका हो नाम आता हैं। आचार्य कुन्दग्नुन्दकी प्रमुख 
कृतियाँ समयसार, प्रवचनसार, नियमसार एवं पंचास्तिकाय हैं। 
अध्यात्मकी ठोस चर्चा इन ग्रन्थोमें की गयी है। उत्तरवर्ती आचायोनि 
इन्हों ग्रन्थोंके आधारपर अध्यात्मका विस्तार किया है। आचार्यप्रवरकी 
अध्यात्म दृष्टिसि लिखी गयो अन्य रचनाओंमें भावपाहुड, दंसणपाहुड, 
चरितपाहुड, मोक्खपाहुड, बोधपाहुड, रयणसार और मूलाचार विशेष 
महत्त्वको हैं । 

कुन्दकुन्दाचार्यके पश्चात्‌ उमास्वाति आते हैं। अध्यात्मके आप भी 
अप्रतिम पुरस्कर्ता थे । आपका 'तत्त्वार्थसूत्र” जिसके 'सर्वार्थसिद्धि और 
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'राजवातिक'-जैसे महान्‌ भाष्य ग्रन्थ बन चुके हैं, जैन आम्नायोंमें 
अत्यधिक प्रसिद्ध ग्रन्थ है। 'सम्यगृदर्शनज्ञानचारित्राणि मोक्षमार्गर आपका 
हो सूत्र है। आपके परचात्‌ लगभग पाँचवों शतोमें आचार्य पृज्यपादने 
समाधिशतक' और छठी शरतीमें आचार योगीन्द्रते परमात्मप्रकाश तथा 
योगसार तदनन्तर बाचार्य गुणभद्दने आत्मानुशासन अध्यात्मको अनुपम 
रचना प्रस्तुत की । 

इसके पश्चात्‌ आचार्य अमृतचन्द्रका समय भाता है जिन्होंने आचार्य 
कुन्दकुन्दके अत्यन्त गूढ़, मर्मस्पर्शी एवं शुद्ध निश्चय नयकी दृष्टिसे लिखे गये 
समयसार, प्रवचनसार और पंचास्तिकाय-जैसे महान्‌ सिद्धान्त ( अध्यात्म ) 
ग्रन्थोंका प्राकृतसे संस्कृतमें विशद व्याख्या-टीका करके आद्य आचार्यके 
अध्यात्म सन्देशकों घर-घर फैला दिया। आवश्यकता पड़नेपर उक्त ग्रन्धों- 
पर स्वतन्त्र रूपसे भी आपने कई स्थलोंमें अपनी अलौकिक विद्वत्ताका भी 
परिचय दिया है। गद्यमय व्याख्या और पद्चमय स्पष्टीकरणों-द्वारा आपने 
जैन अध्यात्म-धाराको अत्यन्त प्रदीप्त किया । 

आपके पदचात्‌ आचार्य शुभचन्द्रने ज्ञानार्णव लिखा। यह भी 
अध्यात्मकी एक सुन्दर रचना है । 

अब हम एक ऐसे सन्त आचार्यके सम्पर्क आते हैं जिन्‍्होंते जनभाषा 
अपक्चंशमें अध्यात्मपर अनुपमग्रन्ध 'दोहापाहुड की रचना की | ये सन्तरत्न 
हैं मुनि रामसिह ( लगभग विक्रमकी ११वीं शताब्दी ) कविने दैनन्दिनी 
उपमाओं-द्वारा आत्म-तत्त्वका अत्यन्त हृदयस्पर्शों वर्णन किया हैं।' “जैन 
साधु भुनि रामसिह एक ऐसे ही सुधारक थे, जिन्होंने प्रचलित पाखण्डादि- 
का घोर खण्डन किया | सिद्धान्तोंकी व्याख्या मात्र करते फिस्नेबाले तक- 
पटु पण्डितोंके विषयमें उन्होंने कहा है कि “ऐसे लोग बुद्धिमान कहलाते 
हुए भी मानो अन्तके कणोंसे रहित पुआलका संग्रह किया करते है । और 
कणका परित्याग कर उसकी भूसी मात्र कूटा करते हैं ।”', “बहुत पढ़नेसे 
क्‍या लाभ हैं। पण्डितोंकोी चाहिए कि वे ज्ञाकेक उस एक अग्निकणकों 
ही अपना लें जो प्रज्वलित होनेपर पृण्य व पाप दोनोंको क्षणमात्रमें हो 
जला देता है ।” षट्दर्शनोंके झमेलेमें पड़कर मनकी भ्रान्ति नही मिट 
सकती, एक देवके ६ भेद कर दिये किन्तु उससे मोक्षके निकट नहीं 
पहुँच सके । 

१ उत्तरी भारतकी सन्त परम्परा”, पृ० ५१ । 

२, ३ 'दोद्ापाहुड”, रच० मुनि रामसिंद, १० २७, दोहा ८४-८५-८७ । 
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6 छह दंखण घधहपडिय, मणहण,फिट्टिम संति । 
एक्कु देड छह भेड किड, तेण ण मोक्‍्ख है जन्ति ॥ १३६६॥” 

इसी प्रकारके अध्यात्मके अनेक अनमोल रत्नोंसे मुनिवर रामप्विहका 
दोहापाहुड भरा हुआ है । जितनो स्पष्टता और निर्भीकतासे मुनि राम- 
सिहने बाह्याडम्बरको ललकारा हैं उतनी बात उनके पूर्ववर्ती कवियोंमें भी 
नहीं मिलती । रामसिंह सर्वात्मना आत्मबुद्ध एवं स्वपर विज्ञानी थे । 
साम्प्रदायिकताका मोह तो उन्हें छू तक नहीं गया था। समस्त जीवा- 
त्माओंमें उन्हें अपनी हो आत्मा दिखलाई देती थी ।”” 

सम्राट्‌ अकबरके समयमें अध्यात्मप्रेमी कवि राजमल्ल हुए, आपकी 
रचनाएँ सामिक एवं सुबोध हुई हैं। छाटीं संहिता, जम्बू स्वामी चरित, 
अध्यात्मकमलमार्तण्ड, छन्दोविद्या और पंचाध्यायी आदि ग्रन्थोंका प्रणयन 
किया हैं। प्रायः उक्त सभी ग्रन्थोंमें बात्मतत््वकी सारगर्भित विवेचना 
प्राप्त होती है । 
... अब हमारे सम्मुख अध्यात्म सन्त, स्वतन्त्र विचारक एवं प्रोढ़ प्रतिभा- 
सम्पन्न कविवर बनारसीदासजी आते हूँ। आपने पूर्वाचायसि उत्तराधिकार- 
में जो कुछ प्राप्त किया उसे अपरिमित सौन्दर्य, भावप्रवणता एवं मौलिक 
चिन्तनके साथ जनताके सम्मुख प्रस्तुत किया । जनभाषा हिन्दी में अध्यात्म- 
की चर्चा करके आपने निद्चिचत रूपसे अध्यात्म-जगत्‌में एक युगान्तर हो 
उपस्थित कर दिया । स्वाध्याय विद्वत्ता और काव्यप्रतिभा-द्वारा समय- 
सार-जैसी ललित, संसार एवं भावभरितरचना प्रस्तुत करके आपने घर- 
घरमें आत्मतत्वकी चर्चा और वास्तविकता प्रसारित कर दो । उनकी 
प्रस्तुत आध्यात्मिक मान्यतामें यथार्थ आत्मकल्याणके बीज निहित देखकर 
उस समाजके व्यक्ति भो अच्छी संख्यामें उनके मतके अनुयायी बने । आगे 
चलकर हम देखते हैं कि कबिबरकी इस मान्यताने लोक मानसको इतना 
अधिक प्रभावित किया कि कतिपय इवेताम्बर आचार्योकी दृष्टिमें उनका 
वह वर्धमान प्रभाव असह्य हो उठा; और उन्होंने न केवल इस मान्यताकों 


१, 'दोहापाहुड,” रच० भुनि रामसिंह, ३० १७ दोहा ८४-८५-८७ । 

२. अध्यात्म-पदावली?, १० ८३, ले० पं० राजकुमार जैन साहित्याचार्य । 
कासु समाहि करउं को अंचउ, छापु भ्रद्योप मशिविक्रों वंचउं । 
इल सद्दि कलइ केण संमाणऊ, जहि जाह जोवरऊं तहि अप्पायऊ। 
दोदापाहुड | 

३. अध्यात्म पदावली पृ० ८८-८७ ले० पं० राजकुमार जैन साहित्याचाय । 
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धसाम्प्रतिक अध्यात्ममत, आध्यात्मिक या वाणारसीय” कहकर पुकारा 
अपितु उसके विरोधमें स्व॒तन्त्र ग्रन्थोंका निर्माण कर उसको साम्प्रदायिक 
दृष्टिकोणसे कु आलोचना भी की। बनारसीदासजोने आलोचकोंकी 
जीवनमें कभों चिन्ता नहों की, वे निश्चित भावसे एकनिष्ठ होकर अपनी 
साहित्यन्साधनामें रत रहे । ह 
आत्मतत्त्वकी अत्यन्त निर्श्रान्‍्त एवं स्पष्ट व्याख्या करते हुए कविवर 
लिखते हैं - 
)बजैसे बनवारो में कुधातु के मिछाप हेम, . 

नाना माँति मयो पे तथापि एक नाम है, 

कसिके कसौटी लोकु, निरखे सराफ ताहि, 

बन के प्रवान करे छेतु देतु दाम है, 

तैसे ही अनादि पुदूगल सो संजोगी जीव, 

नव तत्व रूपी में अरूपी महाघाम है, 

दीसे उनमान सों उदोतवान ठौर ठोर, 

दूसरो न और एक आतमा ही सम है ।” 

सुबर्ण कुधातुके संयोगसे अग्तिकी तपनमें अनेक रूप होता है फिर 

भी उसे सोना ही कहा जाता है, साथ ही स्वर्णकार उसे कसौटीपर कस- 
कर उसका उचित मूल्यांकन भी करता हैं। अरूपी आत्मा भी उसी प्रकार 
स्वयंमें निविकार एवं अत्यन्त दीप्तमान होनेपर भी पुद्गलके समागमर्मे 
“नवतत्त्व रूप प्रतीत होता है, परन्तु अनुमान प्रमाणसे निश्चय करनेपर 
सभी दक्शाओंमं आत्माके अतिरिक्त ओर दूसरो कोई वस्तु नहीं है । 
प्रत्येक द्रव्यका गुण और स्वभाव स्वतन्त्र हैं। एक द्रव्य दूसरे रूपमें 
कदापि परिणत नहीं हो सकता । आत्माका पौदगलिक द्रव्योंसे संयोग 
देखकर प्रतीत होता है कि आत्माकी दशा बदल गयी, परन्तु ऐसा कदापि 
नहीं होता है । जब आत्मा अध्ुभ भावमय होता हैं तब पाप तत्त्व रूप 
होता है, जब शुभ भावयुकत होता है तब पुण्य रूप होता है । संयम भावमें 
संवर रूप, भावास्रव बन्धादिमें आसत्रव बन्ध रूप तथा शरोर इत्यादि जड़ 
पदार्थोर्मे जब अहंबुद्धि करता है तब जड़ रूप होता हैं। परन्तु निश्चय दृष्टिसे 
इन सभी अवस्थाओंमें बह शुद्ध स्वर्ण समान निविकार हो रहता है । आत्म- 


१ 'समयसार' जीवद्वार £ रच० पं० बनारसीदासजी । 
३ नवतस्व-जीब, अजीव, आखव, बंध, संवर, निजरा, मोक्ष, पुण्य, पाप । 
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तत्त्वका निरूपण शुद्ध नयको दृष्टिसि करते हुए बनारसोदासजो कहते हैं- 


"आदि अन्त प्रन स्वसाव संयुक्त है, 
परसरूप परजोग कल्पना मुक्त है, 
सदा एक रस प्रगट कही है जेन में, 
सुद्ध नयातम वस्तु विराजे बैन में ।”? 


अर्थात्‌ जोव अपनी आदि अवस्था निगोदसे लेकर अन्त अवस्था सिद्ध 
पर्याय पर्यन्त अपने पूर्ण स्वभावसे युक्‍त है, पर द्रव्योंको कल्पनासे रहित 
है । सदैव अपने स्वानुभव रसमें मग्न है । यह शुद्धनयको दृष्टिसे जिनवाणो में 
कहा गया हैं । 

जब जीवको स्वपरका विवेक जागृत हो जाता है और वह आत्म रूपमें 
ही निमग्न हो जाता है, तब उसे संसारके सभी पदार्थोर्में कोई सार अथवा 
आकर्षण नहीं रह जाता । वह जान लेता हैँ कि इनसे निश्चित रूपसे 
उसका सम्पर्क नहीं बन सकता हैं और यदि बनाया भी जाय तो आत्मा 
और पर पदार्थ एक दूसरेका कुछ भी लाभ-हानि नहीं कर सकते। फिर 
क्यों न स्वानुभव सरितामें निमग्स होकर अलोकिक आत्मानन्दका आस्वा- 
दन किया जाये । सच्चे आत्मज्ञानीकोी अवस्थाका कितना हृदयाह्वादकारी 
चित्रण कविवरने किया हैं- 


“कै अपनी पद आप संभारत, के गुरु के सुख की सुनि वानी । 
भेद विज्ञान जग्यों जिनके, प्रगटी सुविवेक कछा रजघानी ।! 
भाव अनन्त सये प्रतिविम्बित, जीवन मोक्ष दक्षा झहरानी । 
ते नर दपन ज्यों अविकार, रहें थिर रूप सदा सुख दानी ॥।” 


स्वत: अथवा गुषछपरदेशसे जिन्होंने भेद-विज्ञानको जागृत कर लिया है- 
जो स्वपरके ज्ञाता हो गये हैं | वे महापुरुष सच्चे जीवन्मुक्त हैं। उनकी 
दर्पणतुब्य शुद्धात्मामें अनन्त पदार्थ यथावस्थित झलकते हैं । 

मात्मस्वरूपको प्राप्तिके पश्चात्‌ आत्माको उसमें इतना अलौकिक 
आनन्द प्राप्त होता हैं कि संसारमें उसकी रुचि स्वयमेव नहीं रहती । 
रत्नका धनी काँचपर दृष्टिपात करेगा भी क्‍यों । आत्म-शक्तिका चित्रण 
श्रीमद्भगवद्गीतामें भी बड़ी मामिकतासे किया गया है- 


“प्मयस!र” जीवद्वार !११ | 
२ वही २२॥ 


२६४ कविवर बनारसोदास 


““यस्त्वात्मरतिरेव स्यथादात्मसृप्तश्य मानवः । 
आत्मस्थेव व सन्तुष्टस्तस्य कार्य न विद्यते ॥१! 


स्पष्ट है जो प्राणी आत्मामें रमण करता है, आत्मसुखसे तृप्त रहता 
है और आत्मामें हो पूर्ण सुखानुभव करता है अर्थात्‌ संसारके किसी भी 
सुख-भोगादिकी दच्छा नहीं करता यही निष्कर्मा है। वास्तवमें पर्ण आत्म- 
साक्षात्कार हो मनुष्यकी पूर्णता है । 

जीर्ण-शीर्ण निर्मोकको सर्प अत्यन्त निस्पृह भावसे छोड़ देता हैं और 
ऐसा करके आनन्दानुभव ही करता हैं। आत्मा भी जागृत हो जानेपर 
इन्द्रियअन्य विषयों और इच्छाओंपर अनाधास ही विजय प्राप्त कर 
लेता है । 


““विषया विनिवतंन्ते निराहारस्य देहिन: । 
रसचर्ज रसोउप्यस्थ पर दृष्वा निवतते ॥”? 
अर्थात्‌ विषय त्यागसे विपय दूर हो जाते हैं, किन्तु उनकी अभिलाषा 
शेष रह जाती है वह भी आत्पसाक्षात्‌कार होते ही निवृत्त हो जाती है। 
जीव कर्मका कर्ता नहीं है, किन्तु मिथ्यात्वपूर्ण अज्ञानमयों दृष्टिके 


कारण हम समझ बेठते हैं कि जीव हो समस्त कार्य कर रहा है | वास्तनमें 
जीव और पौद्गलिक नयोंके कार्य सर्वथा स्व॒तस्त्र और परस्पर भिन्न है । 
बनारसीदासजी इसी तात्विक वार्ताको एक सुन्दर दृष्टान्तमय पद्य-द्वारा 
स्पष्ट करते है- 
जैसे महा धूप की तपतलि में तिसायों म्हंग, 
भरस सो मिथ्याजऊ पीवन को धायो हे, 
जैसे अंधकार मांहि जेबरी निरखि नर, 
भरम सौं डरपि सरप मानि आयो है । 
अपने सुभाव जैसे सायर खुथिर सदा, 
पवन संजोग सों डछरि अकुछायों है, 
तैसे जीव जड़ सो अव्यापक सद्दज रूप, 
भरम सों करम को करता कहायो है ॥”! 


१. श्रोमद्भगवदगीता अ० ३ श्लोक १७। 
२. वढ़ी अर० २ श्लोक ५६। 
३, "नाटक समयसार' कर्तोा-कमंक्रियाद्वार छन्द १४। 
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भाव स्पष्ट है, आतप पीड़ित तृषित मृग जल ( मिथ्या जल )की 
ओर दौडढ़ता है, अन्धकारमें रस्सीसे हीं सर्पका भय मानकर जैसे कोई 
व्यक्ति भागता है, जैसे समुद्र अपने स्वभावसे सदेव स्थिर है तथापि पथनके 
झकोरेसे उद्ेलित होता हैं, उसी प्रकार यह जीव स्वमावत:ः जड़ पदा्थोंसे 
भिन्न है फिर भी मिथ्यात्वी ( अज्ञानी जीब ) स्वयंको इस कर्मका कर्ता 
मानता है। वास्तववमें ,द-विज्ञानसे युक्त जीव कर्मका कर्ता कदापि नहीं 
है, ज्ञाता द्रष्टा मात्र हैं। जिस प्रकार हंसके मुखका स्पर्श होते ही दूध और 
पानी पृथक्‌ू-पुथक्‌ हो जाते हैं उसी प्रकार सम्यग्‌ दृष्टि जीवकी सुदृष्टिमें 
स्वभावत: जीव, कर्म और शरीर भिन्न-भिन्न स्वयमेब प्रतीत होते हैं । जब 
शुद्ध चेतन्यके अनुभवका अभ्यास हो जाता है तब अपना निशचल आत्म- 
द्रव्य ही परिलक्षित होता है । हाँ, पूर्वाजित कर्म उदयमें आये हुए दृष्टि- 
गोचर होते हैं, परन्तु अहंभावके अभावमें यह जीव कर्ता न होकर मात्र 
दर्शक ही रहता है। आत्माक्ा कर्मसि पृथक्त्व कविने अनेक दुष्टान्तों-हारा 
स्पष्ट कर दिया हैं। विषयको हृदयंगम करनेमें आपके अनुपभ्न दृष्टान्त 
बहुत ही सहायक होते हैं । गम्भीरसे गम्भीर विषय भी बनारसीदासजी 
दृष्टान्तों-द्वारा अत्यन्त प्रिय एबं सुबोध कर देते हैं । 

“जीव चेतन भावोंका कर्त्ता है । 

“जीव चेतना संजगत, सदा पूर्ण सब ठोर । 
ताले चेतन भाव को, कर्ता जीव न और ॥?” 

ज्ञानी जीव-द्व/रा किये गये दया, दान पूजादिक शुभ कार्य और कषा- 
यादिक निर्जराके कारण हैं और यही कार्य मिथ्यात्वी-द्वारा किये जानेपर 
बन्धके कारण हैं। इसका कारण है कि ज्ञानीकी क्रिया विरक्‍त भाव 
सहित हं!तो है और मिथ्यात्वी उन कर्मोमें अहंबुद्धि रखकर तल्लीन हो 
जाता है। 

>“ज्ानवंत को मोग निजरा देत॒ है । 
अज्ञानी को भोग बंध फल देतु है ।”! 

श्रीमद्भगवद्गीतामे आत्माकी निर्मलताके इसी अलौकिक प्रभावको 

बड़ी विद्वत्तासे स्पष्ट किया हैं - 


१, 'नाटक संमयसार! कर्ता-कर्मक्रियादार छन्द १५-२० । 
२. 99 99 रह । 
ड के न्‍) २२-२४ । 


२६६ कबिवर बनारसीदास 


*क्मेन्ड्रियाणि संयम्य य आस्ते मनसा स्मरन्‌ । 
इन्द्रियार्धान्‌ विमृठात्मा मिथ्याचार; स उच्यते ॥३॥ 
यर्तव्वन्द्रियाणि मनसा नियस्यारमतेउजु न । 
कमन्द्रिये: कमंगरोगमसक्तः स विशिष्यते ॥२॥” 


हठपूर्वक इन्द्रियोंका दमन करके मनसे विषयोंका चिस्तवन करनले- 
बाला व्यक्ति मिथ्याचारी है, ओर मनसे इन्द्रियोंको बशमें करके जो व्यक्ति 
अनासक्त भाजसे कार्य करता है वह विशिष्ट पुदष है । इसी बातकी और 
भी स्पष्ट किया है--- 

*८रागद्वेषवियुक्तेस्तु विषयानिन्द्रियेदवरन्‌ । 
शात्मवह्यैविधेयात्मा प्रसादमधघिगच्छति ॥ 

अर्थात्‌ राग-द्ेषरहित एवं स्ववशीक्ृत इन्द्रियों-दारा विषय-भोग 
करता हुआ मनोविजयी पुरुष शान्ति प्राप्त करता है। वास्तवमें आासकबित 
ही हमें विषयोंका क्रोतदास बना देती हें और अनासक्त रहनेपर संसारका 
कोई भी त्रिधय हमारा विवेक और मनुष्यत्व छीनकर हमें भ्रष्ट नहीं कर 
सकता । वास्तवमें सद-असद मनोवृत्तिपर ही हमारी मानुषिक एवं 
पाशविक वृत्तियोंका निर्णय होता है। अपावन मनसे उत्तम कार्य कदापि 
सम्भव नहीं है और इसी प्रकार पावन मनसे अपाबन कार्य सम्भव नहों 
है। स्वतन्त्रता और परतन्त्रतामें जो भाव है वही भाव हममें अनासक्तिके 
कारण आ जाता हैं ।॥ विषयासक्तिकी दशामें हम विषयाधीन होकर अपना 
स्वत्व खो बेठते हैं ओर अनासक्तिकी दशामें हमारा स्व॒त्व और विवेक 
हमारे साथ रहते हैं। हम जो भी कार्य करते हैं, मात्र व्यवहार निमानेके 
लिए, वास्तवमें हमारा छगाव उससे रंच मात्र भो नहीं होता । ऊ।त्रे 
पुरुषार्थके सामने किसी भी कर्मकी कोई शक्ति नहीं हैं। जैसे गाजके 
गिरनेसे पर्बतके खण्ड-छण्ड हो जाते हैं उसी प्रकार आत्माके पुछषारथसे 
कर्म भी छार-छार हो जाते हैं। आत्मा अपने पुरुषार्थसे क्‍या नहीं कर 
सकता । जिस कर्मके बन्धनने तेरे विपरीत बीर्यमें काम किया है उस 
कर्मको तेरा अनुकूल बोर्य क्‍यों नहीं छोड़ सकेगा ! किसी भी प्रकारका 
कर्म आत्माको पुरुषार्थ करनेसे नहीं रोकता, किन्तु जब आत्मा स्वयं पुरु- 





१. श्रीमदूभगवदर्गाता” तृतीव अध्याय ६-७ । 
२. बही द्वितीय अभ्रध्याय ६४। 
३. आत्मपर्म वर्ष २ अंक १ श्रीकानजी स्वामी । 
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बार्थ नहीं चाहता तब मौजूदा कर्मको निमित्त कहा जाता है। किन्तु वे कर्म 
आत्माका कुछ करते नहीं हैं। चाहे जिस क्षेत्रमें ओर चाहे जिस कालमें 
आत्मा जब पुरुषार्थ करेगा तभी पुरुषार्थ हो सकता है |” वर्तमान युगके 
अध्यात्मके प्रकाण्ड पण्डित श्री कानजी स्वामी आत्म-स्वातन्त्थके सम्बन्धमें 
लिखते हैं-मैं निर्मल ज्ञान ज्योति, राग द्वेष विहोन हूँ, मेरा सुख मुझमें है 
इस प्रकारको श्रद्धाका होना ही स्वभावकी स्वतन्त्रता प्रकट करनेका उपाय 
है । इस स्वरूपको रुचिका जो भाव है उसमें अनन्त पुरुषार्थ हैं, विषय 
कषायकी रुचि नहीं । पुत्र-स्त्री, धन दहृत्यादि सब पर वस्तु हैं, वह मेरा 
स्वरूप नहीं हैं । ज्ञाता द्रष्टा स्वभावमें ही आत्मधर्म और स्वतन्त्रता है । 
आत्माकों परके आश्रयकी आवश्यकता नहीं है, ऐसा निश्चय हुए बिना 
धर्म ओर स्वतन्त्रता नहीं होती । ज्ञानके बिना स्वतन्त्रताका निश्चय 
कदापि नहीं हो सकता क्योंकि सबका अता-पता लगानेवाला ज्ञान ही है । 
मुक्तिप्राप्तिमें गुद्धोपयोग 
ब्रह्मचर्य, तप संयम, ब्रत, दान, दया आदि अथवा असंयम, कषाय, 
विषय-भोग इनमें कोई शुभ और कोई जअज्ञुभ रूप हैं। मुक्तिमार्गमें ये 
शुभाशुभ दोनों ही कार्य बाधक हैं। एक सोनेको बेड़ी है मौर दूसरी 
लोहेकी, पर बन्धन तो दोनों ही हैं और मोक्षके लिए बन्धतका अभाव 
चाहिए, अर्थात्‌ राग-इेषसे दूर आत्मस्वभावमें तल्‍लीनता ही मुक्षितमें कार्य- 
कर होती है । बनारसीदासजीने स्पष्ट कहा है--- 
"स्लरीरू तप संजम विरति दान पूजादिक, 

अथवा असंजम कषाय विष भोग हैं, 

कोऊ सुभ रूप कोऊ अपुभ सुरूप मूल, 

चस्तु के विचारत दुविध कर्म रोग हैं । 

एसी बंध पति बखानी बीतराग देंव, 

आतम धरम में करम त्याग जोग है, 

भो जलतरैया, राग द्वेष को हरेया महा, 

मोख की करैया एक झुझछ उपयोग है ।””? 

कविवरकी कृतियोंमें अध्यात्मकी चर्चा पदे-पदे अत्यन्त सरसता एक 

युक्तिमत्तासे हुई हैँ । वे शुद्धात्मानुभवकों ही मुब्तिका साधन मानते हुए 
दो पंक्तियोंमं अपना मन्यित भाव देते हैँ-- 


१. “समयसार' पुण्यपाप-एकत्वद्वार छनन्‍्द ७ । 


भ्द्प कृविवर बनारसोदास 


“झुद्धातम अनुभौक्रिया, सुद्ध ज्ञाल इग दौर । 
सुकति पंक साधन यहै, बागजारू सब और ॥” 


अर्थात्‌ शुद्ध आत्माका अनुभव हो सम्पस्दर्शन, ज्ञान ओर चारित्र है। 
यही मुक्ति-पन्य है, शेष सब वागूजाल हूँ । 


ह 
दाह्यनिक तस्व 


भारतीय दर्शनके मुख्य रूपसे दो भेद किये किये जाते हैं-एक आस्तिक 
दर्शन और दूसरा नास्तिक दर्शन । वेदकों प्रमाण मानकर चलनेवाले 
दर्शन आस्तिक दर्शन हैं और जो बेदको प्रमाण नहीं मानते वे नास्तिक 
दर्शन कहे जाते हैं । उक्त पद्धतिके अनुसार आस्तिक दर्शन छह हैं-सांख्य, 
योग, न्याय, वैशेषिक, पूर्व मीमांसा और उत्तर मीमांसा । जेन बौद्ध और 
चार्वाक्‌ नास्तिक दर्शन हैं। दर्शनोंके इस श्रेणी-विभाजनका मुख्य आधार 
“'नास्तिको वेंदनिन्दकः” अर्थात्‌ वेदनिन्दक सम्प्रदाय नास्तिक हैं। इससे 
यह बात स्पष्ट हो गयी कि जो सम्प्रदाय बेदका प्रामाण्य स्वीकार नहीं 
करते वे तास्तिक हैं । इससे जैन, बौद्ध और चार्बाक्‌ नास्तिक ठहरते हैं । 
काशिकाका रने पाणिनिसुत्र अस्तिनास्तिदिष्ठट मतिः'की व्याख्यामें कहा 
हैं कि “परलोको5स्तीति मति: यस्य स आस्तिकः तहिपरीतो नास्तिक:' 
अर्थात्‌ परलोकमें विश्वास रखनेवाला आस्तिक है और इससे विपरीत 
माम्यतावाला नास्तिक है । इस व्यख्यासे जेन और बौद्ध दर्शन भी आस्तिक 
ही निश्चित होते हैं । जैन दर्शनमें आत्मा, परमात्मा, मुक्ति और परलोक« 
की बड़ी स्थिर मान्यता है। बौद्ध भो परछोक और कैंवल्य निर्वाणका 
अस्तित्त्र मानते हैं, भले ही उन्होंने आत्मनामका कोई तत्व नहीं माना 
हैं। अतः केबल चार्वाक्‌ दर्शन हो नास्तिक दर्शन है शेष सभी दर्शन 
आस्तिक है । 


सम्पूर्ण दर्शनोंमें जेब दशनका एक विशिष्ट स्थान है । इसकी आत्मा 
ओर जगतूके सम्बन्धकी विचारधारा सर्वथा मौछिक हैं। प्रत्यक्ष और 
परोक्ष जगतुकी व्याख्याकी इसकी अपनी स्वतन्त्र प्रणाली है । जैन धर्मकी 
आधारशिला उसकी आचार-विचार-मूलक दृष्टि है । उसका सम्पूर्ण आचार 
अहिसामूलक है और विचार अनेकान्त दृष्टिपर आधारित । परन्तु यह 
ध्यान रखना आवश्यक हैँ कि वास्‍्तवर्में दृष्टि एक ही हैं। विवेचनकी 


१. वही, सबविशुद्धिद्वार १२६ । 
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सुविधासे उसके दो माम और रूप कर दिये हैं। विचार-क्षेत्रमें अहिंसा भी 
अनेकान्तमय हो जाती है और आचारके क्षेत्रमें अनेकान्त भी अहिसाके 
नामसे उच्चरित होता है । 


जैन दर्शनकी मान्यता 
यह दृष्यमान एवं परोक्ष सत्तात्मक जगत्‌ जड़ और चेतन रूप दो 
सत्ताओंमें विभक्‍त है । यह अनादि-अनन्त हैं। इसी जड़-चेतनको सत्ताको 
छह ढव्योंमें त्रिभक्त किया जाता है-जीव, पुदुगलू, घर्म, अधर्म, आकाश, 
और काल प्रत्येक द्रव्य अपने गुण और पर्यायों ( परिवर्तन क्रियाओं )का 
स्वामो होते हुए प्रत्येक समय परिवर्तित होता रहता है । द्रव्यमें परिवर्तन 
अवस्थाओंकी दृष्टिसि होता है, द्रव्यकी दृष्टिसे तो यह सर्वथा नित्य है। 
प्रत्येक द्रण्य स्वतन्त्र एवं शक्तियुकत है। प्रत्येक द्रव्य उत्पाद, व्यय और 
ध्रौव्यमय हैँ । द्रव्यकी परिभाषा भी यही है- हु सत्‌ द्रव्यम्‌, 'उत्पादव्यय- 
प्रौष्ययुक्‍्त सत्‌” अर्थात्‌ अस्तित्ववती वस्तु द्रव्य है । प्रत्येक बस्तुमें सदैव 
उत्पाद, व्यय और धभ्रौव्यमथी तीन अवस्थाएँ होती रहती हैं । इन अवस्था- 
ओके रहते हुए भी सभी द्रन्य अपने अस्तित्व स्वभावको नहीं छोड़ते । 
मिट्टीके पिण्डसे घट बनता हैं ओर फूटकर खण्ड-खण्ड हो जाता है । यहाँ 
मिट्टी द्रव्य हैं । मिट्टी पिण्डसे जब घट रूप हो जाती है तो उसको पिण्ड 
अवस्थाकी उत्पत्ति होती हैं तथा दोनों ही अवस्थाओंमे मिट्टी नामक 
द्रब्य' उपस्थित है। घटके फूट जानेपर भी मिट्टी है ही। अतः सिद्ध 
है कि प्रत्येक द्रग्यमें अबस्थाओंका परिवर्तन होते रहनेपर भी द्रव्यकी 
नित्यता है। 
 स्थाद्वाद 
जैन दर्शनके अनेकान्त ओर स्याद्वाद शब्द वस्तुकी इसो अनेक अब- 
स्थात्मक किन्तु निश्चित स्थितिका प्रतिपादन करते हैं। अनेकान्त शब्द 
वस्तुकी अनेकधर्मता प्रकट करता है किन्तु वस्तुके अनेक धर्म एक हो शब्दसे 
एक ही समयमें नहीं कहें जा सकते अतः स्थाद्वाद शब्दका प्रयोग किया 
गया । यह स्याद्वाद सन्देहवाद नहीं है, परन्तु एक निश्चित एवं उदार 
दृष्टिसे बस्तुके पूर्व अध्ययनमें सहायक दर्शन हैं। इसमें एकान्त हठ नहीं 
है समन्‍्वयका भाव है। सभी दृष्टियोंका समादर हैं और बस्तुका पूर्ण 


१, तक्त्वार्थ यत्र-रच० श्रीमदुमास्वामी । 
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प्रतिषादन । अनेकास्त शब्दसे हम वस्तुकी अनेकथर्मता जानते हैं और 
स्थादाद शब्द-द्वारा उती अनेकधमंताका कथन करते हैं । 


अनेकान्त 


जैन दर्शनमें वस्तुको समझानेकी सबसे बड़ी विशेषता उसकी अनेकान्त 
दृष्टि है। इस आधारपर प्रत्येक बात अपेक्षात्मक दृष्टिसे कही जाती है । 
जब किसी वस्तुको सत्‌ कहर जाय तो समझना चाहिए कि यह कथन उस 
वस्तुके सिजी स्वरूपकी अपेक्षासे असत्‌ है। धनदत्त अपने पिताकी अपेक्षासे 
पुत्र हैं और अपने पृत्रकी अपेक्षासे पिता है, अपनी पत्नीकी अपेक्षासे 
पति है, अपने शिष्यकी अपेक्षासे गुरु है और गुशक्री अपेक्षासे शिष्य हैँ। यदि 
हम कहें कि घनदत्त पिता हो है तो यह बात पूर्ण सत्य न होगी । क्योंकि 
घनदत्त पिता है अवध्य पर पुत्र, पति और गुरु-शिष्य भी तो है | 
अतः प्रत्येक बातमें हमें वस्तुकी अनेक दशाओंका ध्यान रखना चाहिए । 
और “हो” का दुराग्रह छोड़कर भी” का सदाग्रह करना चाहिए। इससे 
हमारी दृष्टिमें विस्तार आता है साथ ही वस्तुकी पूर्णता भी हमारे सम्मुख 
आती है । 


प्रत्येक आस्मा परमात्मा बन सकता है 


जैन शब्दसे ही इस घर्मकी व्यापकता स्पष्ट हो जाती हे--जयति 
कर्मदात्रुनिति जिन: अर्थात्‌ जो कर्म शत्रुओंकों परास्त कर शुद्ध आत्मस्वरूप- 
का लाभ करता है वह जिन कहलाता है। इसका स्पष्ट आशय है कि 
प्रत्येक व्यक्ति अपना शुद्ध आत्मतत्त्व प्राप्ठ कर जिन बन सकता 
है । जिन बननेकी प्रत्येक व्यक्तिमें सामरथ्य है। जिस समय यह 
सामथ्य कर्मेके आवरणसे पृथक्‌ हो अपने शुद्ध रूपमें प्रकट हो 
जायेगी उसी समय इस आत्मामें परम विशेषण जुड़ जायेगा अर्थात्‌ यह 
परमात्मा बन जायेगा। आत्माकों स्वयं ही कर्म-बन्धनोंसे अपने पुरुषार्थ- 
द्वारा पृथक्‌ होना पड़ता है। संसारकी कोई भो शबित हसे मुक्त नहीं 
करा सकती । स्वयं तीर्थथर भी एक साधारण अवस्यथास धीरे-धीरे 
विकास करते हुए अन्तमें तोर्थकर बन पाते हैं। वे मासबसे महामानव 
तीर्थंकर बनते हैं । 

जैन दर्शनका अध्ययन-मनन करते समय हमें यह बात ध्यानमें रखनी 
चाहिए कि कोई भी कर्म आत्माको नहीं बाँध सकता ओर ना ही मुक्त कर 
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सकता है, क्योंकि आत्मा और कर्मका कोई मेल नहीं है । दोनोंमें सबसे बड़ा 
अन्तर यह हैं कि आत्मा चेतनहै और कर्म पौद्गलिक, अतः दोनोंके गुण 
और कार्य-व्यापारमें कोई साम्य नहीं । फिर भी यह आत्मा इन कर्मोंसे ही 
संसारमें घिरा हुआ है हम ऐसा अनुभव क्यों करते हैं। वास्तवमें अनादि 
कालसे जीव और कर्म ऐसे मिल गये हैं कि एक-से रूगते हैं और हम 
लोग समझते यही हैं कि कर्म ही जोबकों दुःखी करते हैं, परन्तु वास्त- 
बिकता ऐसी नहों है । यह आत्मा ही स्वयंको कर्मों बंधा हुआ मानकर 
अपनी आत्मशक्तिको भूल बैठता है और अनेक मव घारण करता रहता 
है। इसको स्थिति ऐसी हो है जैसे कोई व्यक्षित सड़कपर-से दो मनका 
पत्थर उठाकर अपने मस्तकपर रख ले और फिर रोना आरम्भ कर दे कि 
यह पत्थर दुःख दे रहा है । स्पष्ट है कि आत्मा सर्वदा स्वतन्त्र है इसमें 
परमात्मपदकी पूर्ण सामर्थ्य है। जिस क्षण भी यह कर्मका जुआ उतार 
फेंकेया जो वस्तुत: इसपर नहीं हैं, आरोप मात्र है, उसी क्षण परमात्म- 
पदसे विभूषित हो जायेगा । 


ईइवर सरृष्टिकर्ता नहीं है 

जैन दर्शनमें ईश्वरकों सृष्टिकर्ता नहीं माता गया है। किसी अनादि 
अनन्त परमात्माने इस संसारकी रचना की है ऐसी मान्यता इस धर्ममें 
नहीं है । यह पहले ही स्पष्ट हो चुका है कि संसारका प्रत्येक पदार्थ अपने 
गुण स्वभावके कारण अनेक अवस्थाओंमें स्वयं परिवर्तित होते हुए भो 
नित्य है। कोई उसे अन्यथा करनेको सामथ्य नहों रखता है । 

जेन दर्शनके इस संक्षिप्त अध्ययनके पश्चात्‌ अब हम कविवर 
बनारसीदासजीके साहित्यमें समागत जैन दार्शनिक तत्त्वोंका अध्ययन करेंगे। 

पं० बनारसीदासजीकी सम्पूर्ण काव्य-प्रतिभा भौर उससे समुद्भूत 
काव्य-कृतियाँ अनेकान्त और अहिसामूलक हैं यह निश्चित रूपसे कहा 
जा सकता है। उनका अध्यात्म प्रन्थ समयसार, बतारसी-विलास और 
मोह-विवेकयुद्ध तो असन्दिग्ध रूपसे उनकी घामिक्र, आध्यात्मिक एवं 
अहिसापरक लगनके फल हैं । उनकी आत्मकथामें भी हम उनका उदार 
सरल एवं उत्तरोत्तर विकासोन्मुख जीवन देखते हैं - जिसके घरातलमे 
एक गहरी अपरिग्रही वृत्ति कार्य कर रही है। भरत्यन्त उदार भावसे 
ही कविने दार्शनिक तत्त्वोंकी विवेचना की है। कविवर बनारसीदासजीने 
यद्यपि जैन दर्शनपर कोई स्वतन्त्र प्रन्थ नहीं रचा तथापि उनकी सम्पूर्ण 
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कृतियोंमें जैन दर्शानकी अमिट छाप है। कवियर जोव और करमोंको 
पृथक्ताका निरूपषण अत्यन्त मार्भिकतासे करते हैं - 
)प्रथम अज्ञानी जीव कहै में सदीब एक, 
दूसरो न और में ही करता करम को, 
अन्तर विवेक आयो, आपा पर भेद पायो, 
सयो बोध गयौ समिट सारत भरम कौ । 
भासे छह द्वव्यन के गुन पर्याय सब, 
नाशे दुःख लख्यो सुख पूरन परम को, 
करम को करतार, मान्‍्यो पुद्गछ पिंड, 
आप करतार मयो आतम करम को ।”” 
प्रकट है कि पुदूगल-पिण्ड कर्मोका कर्ता है और आत्मा अपने आत्मघर्म 
रूप चैतन्य भावोंका कर्ता है । 
परवस्तुओंसे पृथक्‌ होनेका उपदेश कितनी भाव-पूर्ण युक्तितयों-द्वारा 
कविवरने किया है - निम्न पद्यमें दर्शनीय है- 
“कंचन भण्डार पायरंच न मगन हूजे, 
पाय नव यौवना न हूजे जोबना रसी, 
काल असि धारा जिन जगत बनाये सोई, 
कामिनि कनक मुद्रा दीऊ कों बनारसी । 
दोऊ विनासी सरीबव तू है अविनासी जीव, 
या जगत्‌ कूप बीच ये ही डोब नारसी, 
इनको तू संग स्यारा, कप सों निकास माग, 
प्राणी मेरे कहे छाग कहत बनारसी ॥” 
ईइवरका सृष्टिकर्तृत्व जैन दर्शनने अस्वीकर किया है उसीकी चर्चा 
उक्त पद्यमें बड़ी मामिकतासे को गयो हैं । 
पं० बनारसीदासजी षड्दर्शनों ( सांख्य, योग, न्याय, वेशेषिक, पूर्व 
मीमांसा, उत्तर मीमांसा ) को कुछ अन्य प्रकारसे मानते हैं- 
3:शिव मत बौद्ध रु वेद मत, नैयायिक मत दक्ष । 
मीमांसक मत जैन मत, घषटदशन परतक्ष ॥” 


१. बनारसी-विलास” १० १६४, सं० पं० कस्तूरचन्द । 
२. बनारसी-विलास” पृ० १६७, सं० कस्तूरचन्द। 
३. 'बनारसी-विलास” पृ० १८६-८७ । 
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अर्थात्‌ दौवमत, बौद्ध मत, वेदान्तमत, न्यायमत, मीमांसक सत और जैन 
मत । उक्त सभो मतोंकी व्याख्या करते हुए बनारसीदासजो जैन मतके 
सम्बन्धर्म लिबते हैं- 
१हैब तीर्थंक गुरु यती, आगम केवलि बैन । 
घम्मं अनन्त नया तमक, जो जाने सौ जैन ॥” 


अर्थात्‌ देव शास्त्र गुरुपर अट्ट विश्वास रखते हुए, धर्म अनन्त नया- 
त्मक है ऐसा जानना हो जैन धर्म है। वस्तुके समझ्नेमें अनेकान्त दृष्टि हो 
जैन-घर्म है। बनारसीदासजीकी मान्यता हैं कि उक्त छह सम्प्रदाय हो 
दर्शनोंके सम्प्रदाय थे । बादमें इनमें-से ही क्रियाकाण्ड आदिके कारण अनेक 
मेद हो गये- 

*+ये छह मत छे भेद सो, भये घूट कछु और । 
प्रति घोडस पाखण्ड सों, दशा छयाननै और ॥?' 

कविवरकी रचनाओंमें जेन दर्शनके अनेक स्थल हैं जिनमें उक्त दार्श- 

निक मान्यताका ही विविध प्रकारसे विवेचन है । 


पहेली, प्रश्नोत्तर दोहा, उपादान निरमित्तकी चिट्ठी आदि रचनाएँ भी 
दार्शनिक दृष्टिसे ही लिखी गयी हैं । 


१. वन्तारसी-विलासः पृ० १८६-८७ ॥ 
२. वद्दी, १० १८६-८७। 
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षष्ठ अध्याय 


बनारसीदासमें साहित्यकी विधाओंके रूप 
ओर 


उनका शास्त्रीय अध्ययन 


अध्यात्म सन्‍्त कविवर बनारसीदासजोने प्रायः सभो काव्य विधाकओं में 
रचनाएं प्रस्तुत कर हिन्दी-माँकी अभूतपूर्व सेवा की हैं। पद, पद्म, गीत, 
गीति ( उमिगीत), महाकाव्य, खण्ड काव्य । जिनमें संवाद सौन्दर्यादि 
नाटकोय तत्त्वोंकी अनुपम छटा है । कोष, आत्मकथा तथा गद्यमें पत्र 
एवं दार्शनिक आध्यात्मिक निबन्ध, विविध सुन्दर एवं ससार रचनाएँ 
आपको लोकातिशायी काव्य प्रतिभा एवं विद्वत्तासे प्रसूत हुई हैं । 


इस अध्यायमें हम पहले कविवरकी सभी रचनाओंकों काव्य-विधानु- 
सार वर्गीकृत करेंगे, तत्पश्चात्‌ उनका शास्त्रीय अध्ययन करेंगे | 


१. मुक्तक पद, पद्म एवं उभिगीत अ-'कर्म प्रकृति विधान! और “जिन 
( प्रगोत्त ) या नीति काव्य सहस्र नाम को छोड़कर 'बनारसी- 
बिलास की प्राय: सभी रचनाएँ 
मुक्तकके विभिन्न रूपोंके अन्तर्गत 

हो आतो हैं । 


यथा- १, विभिन्न राग-रागनियोंके पद 
२. णान पच्ची सी 
३, ध्यान बत्तोसी 
४, भ्रष्यातम के गीत 
५, कल्याण मन्दिर स्तोत्र 
६. निर्णय पंचासिका 
७. त्रेसठ शल्शका 
<. मार्गणा 
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९, मोक्ष पैडी 
१०, कर्म छत्तीसी 


११. शिव पच्चीसी 

१२. भाव सिन्धु चतुर्दशी 

१३. सूक्तिमुक्तावली 

१४, अध्यात्मबत्तीसी 

१५. झूलना ( परमार्थ हिडोलना ) 

१६. अष्टकगीत ( शारदाष्टक ) 

१७. अवस्थाष्टक 

१८. षट्दर्शनाष्टक 

१९. साधु बन्दना 

२०. षोडश तिथि 

२१. तेरह काठिया 

२२. पंचपद विधान 

२३. सुमति देवी शतक 

२४. नवदुर्गाविधान 

२५. नाम निर्णय विधान 

२६. नवरत्न कवित्त 

२७. पूजा 

२८. दशदान विधान 

२९. दश बोल 

३०. पहेली 

३१. प्रश्नोत्तर दोहा 

३२. प्रश्नोत्तर माला 

३३, शान्तिनाथ छन्‍्द 

३४. नवसेता विधान 

३५, नाटक कवित्त 

३६. भिथ्यामत बाणी 

३७. गोरखके वचन 

३८. वेद्य आदि भेद 

३९. निमित्त उपादानके दोहे 
इनके अतिरिक्त अनेक फुटकर पद भी हैं। उक्त रचनाएँ तो कई 
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छन्दोंकी लम्बो-लम्बों मुक्तक रचनाएँ हैं । 


२. महाकाव्य ( नाठक ) नाटक समयसार' 

३. खण्ड कव्य १. मोह-विवेकयुद्ध 
२. कर्म प्रकृति विधान 

४. कोष अ बतारसी नाममाला 
ब जिनसहस्रनाम 

५. निबन्ध, पत्र १. उपादान निम्ित्तको चिट्ठी 
२. परमार्थ बचनिका 

६. आत्मकथा अर्धकथानक 

७. विशाल मुक्तक संग्रह नवरस पद्मावलि ( अप्राप्त ) 


८. प्रार्थनापरक स्तोत्र साहित्य १. कल्याणमन्दिर स्तोत्र 
२. अजितनाथके छन्‍्द 
३. जितसहस्रनाम 

फुटकर रूपमें कविवरके प्रार्थनापर कई छन्‍्द प्राप्त होते हैं । 


इस प्रकार बनारसीदासजीने प्रायः सम्पूर्ण काव्य-विधाओंपर सुन्दर 
एवं ससार रचनाएँ की हैं। इन सभी रचनाओंको लक्षण-प्रन्योंकी कसोटोपर 
भी कसा ही जाना चाहिए क्योंकि इसके बिना इनकी प्रामाणिकता भी 
अपूर्ण ही रहेगी । छनन्‍्द, रस, भाषा, विषय एवं काव्य-कोटिका निर्वाह 
अत्यन्त सतर्क जागरूक एवं भाव-विभोर होकर ही कविने किया है। 
मुक्तक 

संस्कृतके लक्षग-प्रन्थकारोंने काव्यके विभिन्न प्रकारसे भेद-प्रभेद किये 
हैं । वे सर्वत्रथम काव्यको ध्वनि और गरुणीभूत व्यंग्य इन दो भेदोंमें विभकत 
करते हैं। प्रसिद्ध लक्षण ग्रन्थकार पं० विश्वताथ अपने साहित्य दर्पणमे 
लिखते हैं :-- 

“क्वाव्यं ध्वनिगुणीभूतं ब्यंग्यं चेति द्विया मतस्‌ ।?! 
भर्थात्‌ ध्वनि और गुणोभूत व्यंग्यके भेदसे काव्य दो प्रकारका है। काव्य- 
प्रकाशकारने काव्यके तीन भेद स्वोकार किये हैँ--ध्वनिकरावग्य, गुणीभूत--- 
व्यंग्म और शब्दचित्र तथा वाच्यचित्रयुक्त काव्योंको क्रमछः उत्तम, 
मध्यम एवं जघन्य कोटियोंमें रखा गया है। काण्यके ये भेद वास्तवमें 


१. साहित्य दपंण? चतुर्थ उल्लास! 
२. काब्य-प्रकाश', आचार मम्मठ प्रथम उल्लास । 
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कथन-चातुर्य एवं अर्थ-गुम्फनकी दृष्टिसे ही किये गये हैं। काव्यका आकार- 
प्रकार एवं देहगठन कैसा हो, उसका विषय क्‍या हो इस दृष्टिसे उसके 
दृश्य एवं श्रव्यके भेदसे दो विधाएँ को गयो हैं । 
)+पुहयश्रव्यस्वभेदेन पुनः काव्य द्विवा सतम्‌ ।!! 

श्रव्य काव्यके अन्तर्गत आयो हुई मुक्तक रचनाओोॉंपर हम सर्वप्रथम 

विचार करेंगे--- 
*+इन्दोबढू पद पद्म तेन मुक्तेन मुक्तकम्‌ ।? 

छन्दोबद्ध काव्य पद्य हें और यदि वह स्वतन्त्र हो अर्थात्‌ दुधरे पद्योंसे 
निरपेक्ष हो तो मुक्तक कहा जाता है। बनारसीदासजोकी रचनाओं- 
में मुक्तक छन्‍्दों--पदोंका भारी मात्रामें प्रणणन हुआ है । प्रणयन-पद्धति 
ओर विषय-चयन अत्यन्त मोहक हैं । मुक्तकका प्रत्येक पद स्वतः पूर्ण 
होता है । इस प्रकारके काबव्यमें क्रम-व्यवस्था भी रहतो है जैसे तुलतीदास- 
जीकी 'गीतावली' में अथवा सूर-सागरमें, परन्तु इतना निश्चित हूँ कि वे 
सभी पद एक-दूसरेको अपेक्षाके बिना भी पढ़े और समझे जा सकते हैं। 
एक मुक्कतमें एक विचार या एक भावना हो पूर्ण रूपसे व्यक्त हो सकती 
है । वास्तवमे मुक्तक उद्यानके उन अनेक विकसित पुष्पोंके सदृश हैं जो 
अपनी-अपनी सुगन्धि विकीर्ण कर रहे हैं ओर साथ हो सामूहिक गन्ध भी 
दे रहे हैं। बनारसीदासजीकी मुक्तक रचनाओंपर विचार करनेके पूर्व हमें 
मुक्तक रचनाके सम्बन्धर्म इतना और जान लेना चाहिए कि मुक्तक पाठ्य 
और गेय दो प्रकारके होते हैँ । “मुक्तकोंका विभाजन हमने पाठ्य और 
गेय रूपमें किया हैं किन्तु इन दोनोंके बोचकी रेखा बड़ी सूक्ष्म और 
अस्थिर है। पाठ्य-सामग्रो भी गेय ढी जाती है, किन्तु कुछ पद या छन्द 
ऐसे होते है जो विशेष रूपसे गेय होते हैं । गेय और पाठ्य यह बात तो 
ऊपरी आकारसे सम्बन्ध रखती है किन्तु अब यह भेद कुछ विषयी प्रचानता 
ओर बिषय प्रधानतामें परिणत हो गया है। गेयमें निजो भावातिरंककी 
मात्रा कुछ अबिक रहती है और पाठमें कवि बातकों एक निरपेक्ष द्रष्टा या 
बकीलके रूपमे कहता है। पाठ्य मुब्तक प्रायः सूब्तियोंके रूपमें आतें हैं। 
ऐसे मुक्तक प्राय: नीति-विषयक, ख्यृंगारविषयक और बोरताविषयक होते 

१, साहित्य दर्पण, पष्ठ परि०। १। 

२, वही, ग श्१४। 

१, *काव्यके रूप, ३० १२०, डॉ० गुलावराय । 
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हैं । नीतिके मुक्तकोंमें सबसे अधिक विषय-प्रधानता रहती है । गोस्वामी - 
जीकी दोहावली , कबीर, रहीम, वृन्द आदिके दोहे भक्ति और नीतिके पाठ्य 
मुक्तकोंके अच्छे उदाहरण हैं। गिरघरकी कुण्डलियाँ ओर दोनदयालूकी 
अन्योक्तियाँ भी इसी कोटिमें आयेंगी । 'हाल' सप्तशती, बिहारी सतसई, 
दुलारे-दोहावली श्यंगारपरक मुक्तकोंके अच्छे उदाहरण हैं। यद्यपि इनमें 
और विषय भो हैं । वियोगीहरिकी वोरसतसईमें वोररसके दोहे हैं । 
प्रगति, गति अधवा गीति काव्य गेय मुक्तकके रूपमें आते हैं। अंगरेजी- 
में इसी गीतिको लिरिक कहते हैं। लिरिक शब्दका सम्बन्ध वीणाके सदुश 
धायसे है । गेय पदोंमें भावोत्कर्ष और भावातिरेक व्यक्तिगत अनुभूतिके 
साथ अधिक रहता है। इन पदोंमें निजीपनकी मात्रा ही प्रधान गुण है । 
)«आवातिरेकके लिए बहाव चाहिए, वह साधारण पद्यमें रुकन्‍सा जाता 
है किन्तु गोतलहरीमें तरंगित होकर बह उठता है। संगीत आदि 
उसका शरीर है तो निजी भावातिरेंक उसकी आत्मा हैं । कविवर 
बनारसीदासजीके पाठ्य और गेय दोनों प्रकारके हैं। उनको सूक्ति- 
मुक्तावली भौर दोहे तथा चोपाइयाँ जो फुटकर रूपमें लिखी गयी हैं 
पाठभेदमें ही आयेंगी । 'बनारसी-विलास' में अनेक पद ऐसे हैं जिन्हें 
मुक्तककी गेय-विधाके अन्तर्गत ही रखा जायेगा। स्पष्ट है कि विषय- 
प्रधान और विषयीप्रधान दोनों प्रकारकी मुक्तक रचनाएँ बनारसीदासजी- 
ने की हैं। विषयप्रधान मुक्तकोंका आधिक्य है। धर्म, नीति ओऔर 
आचार-परक चर्चा ऐसे मुक्तकोंमें अधिक हुई है और प्राय: होता भी 
यहो है । ऐसे मुबतक कवित्त, स्वेया, सोरठा, दोहा, चौपाई, अडिल्ला 
आदि छन्‍्दोंमें ही रचे गये हैं। इन विषयप्रधान मुक्तकोंमें व्यक्तिगत 
भावात्तिरेक एवं अकथ शालीनता सर्वत्र स्पष्ट रूपेण दृष्टिगोचर होती है । 
बनारसीदासजीके मृकक्‍तकोंकी सूल मावना उनका समठिटिका अनुभव 
निजीपनके साथ व्यक्त होनेमें देखें जा सकते हैं । समाजगत भावोंका चित्रण 
व्यक्तिगत भावुक हिलोरके साथ पदे-पदे दृष्टिगोंचर होता हैं। मनुष्यका 
वास्तविक सुख उसके अन्तसके सन्तोषमें हे बाह्य मोतिक आकर्षणमें नही--- 


“२ सन कर सदा सन्‍्तोष । 
जाते मिटत सब दुख दोष । रे सन० । 


२. “काव्यके रूप”, पू० १२१, डॉ० गुलाबराय । 
२. “बनारसी-विलास”, ४० २२८, सं० प॑० कस्तूरचन्द कासलीवाल | 
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बदुत परियृह, सोद बादुत, अधिक तृथना होति। 

बहुत ईंघन जरत जेंसें, अगनि ऊँची जोति । 

छोम काछच मूढ़ ऊन सौ, कहत कंचन दान । 

फिरत आरत नहिं विचारत, घरम बन की हान । 
नारकिन के पाई सेबत, सकुच मानत संक, 

ज्ञान करि बूसे बनारसि, को नृपति को रंक ॥रे मन० ॥7 


उबत आंसावरी राशमें प्रतिभाभिराम कविने समश्मिं प्रचलित मिथ्या 
आकर्षणकी निस्सारता और आत्मतत्त्वकी सर्वोपरि प्रतिष्ठाका अत्यन्त 
मार्थिक चित्रण किया है। वास्तवमें चित्तकी अस्थिरता समस्त दुःखोंकी 
जड़ है और मनकी सम्तोषप्रधान सन्तुलित अवस्था उत्कृष्टटण शाध्वत 
सुखको निर्मल क्रीडाभूमि है । समाजके जन-जनकी मनोवृत्ति और तदनुकूल 
आत्मानुमृतिके साथ कविका मौलिक सन्देश हमारे सम्मुख उपस्थित हुआ 
हैं । प्रगीतात्मकता भी कवियमें स्पष्ट झलकती है। प्रगीतिमें कवि जो कुछ 
भी कहता हैं अपनी निजी अन्तर्दृष्टिसि कहता है। उसके इस निजीपनमें 
रागात्मकताकी भरपूर मात्रा रहती है। प्रगीति बास्तवमें कविकी व्यक्ति- 
गत प्रबल अनुभूतिका रागात्मक आवेगमय एवं मधुर अभिव्यक्ति है। यह 
निजीपन इतनी निर्मल कोटिका होता हैं कि पाठक और गायक भो उममें क्षण 
झात्रमें तादात्म्यका अनुभव करते हैं । तलल्‍लीनता गीतिका प्रधान गुण है । 


“चेतन तुं तिहुंकाछ अकेला, 
नदी-नाव संजोग मिले ज्यों, त्यों कुटुम्ब का मेला, 
यह संसार असार रूप सब, ज्यों पट पेखन खेला, 
खुख संपति शरीर जल बुद्बुद, विनशत नाहीं बेला, 
मोह मगन आतम गुन भूलत, परी तोहि गन जेला। चेतन ०”! 


तथा-+- 
““सगन हो जाराधो साधो, अकथ पुरुष प्रभु ऐसा । 
जहाँ जहाँ जिस रस सौं रा, तहाँ तहाँ तिस भेसा । मगन द्वै० ॥।” 
इत्यादि 
१. “बनारसी-बिलास” पृ० २२२ । 


२. 'बनारसी-बिलास?, पए० २२२, सं० पं० कस्तूरचन्द कासलोवाल, 
एम० ६० 4 
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तथा+-- 
“या चेतन की सब सुधि गई । 
ब्यापत मोहि विककता सई।। या चेतन० ।। 
है जड़ रूप अपावन देह! 
ता सौं राख परम सनेह |! 
आह मिले जन स्वारथ बंध | 
तिनहि कुटुम्व कहे जा बंध ।। इत्यादि ॥।”? 


कविकी रचनाओंमें ऐसे अनेक पद हैं जिनमें जीवकी विविध अवस्थाओंका 
अत्यन्त भापिक चित्रण हुआ है। यह दुःख सामान्य भाव-भूमिपर झाकर 
प्राणिमात्रका हो जाता है । समष्टिमें व्यष्टिके भावोंका इस दक्चामें तादात्म्य 
हो जाता है । व्यक्तिका अत्यन्त सात्तविक एवं पावन चिन्तन निसर्गतः 
प्रत्येकका अपना चिन्तन हो जाता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
बनारसीदासजीमें समाजगत भाव अत्यन्त बात्मसातु होकर ही प्रकट हुए 
हैं। उनका अध्ययन, देशाटन ओर गुरूपदेश और स्वानुभव भी स्पष्ट 
रूपेण उनकी कृतियोंमें झलकते हैं । प्रगोत काव्यके सभी तत्त्व कविवरके 
मुक्तकोंमं अपनो पूर्णतासे समलूंकृत दुष्टिगोचर होते हैं । उक्त पदोंमें 
उपदेशात्मक दृष्टिकी भी झलक मिलतों हैं। संगीतात्मकता और तदनुकूल 
सरस एवं मारमिक शब्दोंका चधन, आत्मिक रागतत्त्व, संक्षिप्तता एवं 
भावकी एकसूत्रता आदि सम्पूर्ण तत्त्व कविवरके मुक्ततकोंको प्रगीतिको 
उच्चकोटिमें पहुँचा देते हैं। प्रगीतिमें अन्तःप्रेरणाकी मात्रा सर्वाधिक 
होती है अत: श्रमसाध्यता स्वयमेव वहाँ अवसर नहीं पाती । 
आत्मनिवेदनकी भी एक अनुपम छटा गीतिमें सन्निहित रहती है। 

कविको संसारसे कोई प्रयोजन नहों है । वह स्वयंकी बात स्वयंके लिए 
अत्यन्त भाव-विह्नल एवं आत्मविस्मृत-सा होकर सुनाता है | प्रस्तुत पद- 
में कविके आत्म-निरीक्षण और संसारके कदु अनुभवका हृदयद्रावक 
चित्रण दर्शनीय है-- 

“दुविधा कब जै है या मन की । 

कब जिननाथ निरंजन सुमिरों, तज़ि सेवा जन-जन को । दुविधा० । 

१, “बनारसी-बिलास”, पूृ० २२३ । 

२. बद्दी, [० २३१, सं० पं० कस्तूरचन्द काॉसलीवाल, एम० ए०। 
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कब रूचि सो पीचे हा चातक, बूँद अखयबद घन की । 

कब झशुस ध्यान घरों समता गहि, करूँन ममता तन की ॥ दुविधा० । 
कब घट अन्तर रहे निरन्तर, विद़ता सुगुरु बचन की । 

कब सुख छहों भेद परमारथ, मिटे घारना घन की ॥ दुविधा० । 
कब घर छाँड होहुँ एकाकी, लिये छाऊसा बन की । 

ऐसी दशा होय कय मेरी, हों बलिबलि वा छन की ॥ दुविधा० ।” 


उक्त पद्म भाव-सबलता, भाषा-सारल्य, संगीतात्मकता एवं अन्तः- 
प्रेरित एक स्वयंकी हुक एवं संक्षिप्तता आदि सभी विशेषताओंका अनुपम 
संगम है । 
/ यद्यपि गीतिमें हो प्रगोति अपनी पूर्णतासे निखरता है, परन्तु सबेया 
क़वित्त एवं अडिल्ल आदि भी अच्छे गायक-द्वारा सुन्दर पद्धतिसे गाये ही 
जाते हैं, अत: इनमे भी गीतिका-सा आनन्द आता ही है। शब्दोंकी ध्वन्या- 
ज््मकता भी गीतिको कम आकर्षण प्रदान नहीं करती । जितनी तीघ्न अनु- 
भूति एवं वैयक्तिकता होगी उतना ही हृदयद्वावक गीतिकाव्य लिखा जा 
सकेगा । मान्या महादेवी वर्मा लिखतों हें-- 'साधारणत: गीत व्यक्षिगत 
सीमामें तीत्र सुल्न-दुःखात्मक अनुभूतिका वह दाब्द रूप है जो अपनी घ्वन्या- 
त्मकतासे गेय हो सके । 


सुपाठय मुक्तकोंकी रचनामें भी बनारसीदासजी अपने समकालीन 
कवियों, तुलसो, रहीम तथा केशवसे किसी प्रकार पीछे नहीं रहते । हिसा- 
की गहणा करते हुए कबि एक सुन्दर मुक्तक-सवैया लिखते हैं-- 
“अगनि में जैसे अरविन्द न विछोकियत, 
सूर अथवत जैसे बासर न मानिए, 
साँप के चदन जेंस अमृत न उपजत, 
कालूकूर खाये जेसे जीवन न जानिए ।? 
कछह करत नहीं पाइए सुजस जैसे, 
बाढ़त रसांस, रोग नाश न बखानिए, 
प्राणी बध मांहि जैसे धर्म को निश्ञानी नांहि, 
याही से बनारसी विवेक मन आनिए ॥ 
- आधुनिक कवि! भूमिका ले० महादेवी वर्मा । 
२. सूत्ति-मुक्तावली? “बनारसी-विलास? छन्द २७। 
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हस पदमें कविने हिसाके प्रति समाजमें प्रचलित घुणात्मक भावनाका 
लित्रण कुछ प्रभावक उदाहरणों-हारा किया है । हिसाके प्रति समाजगत 
भावनाको कविने पूर्णतया आत्मसात्‌ कर ही चित्रित किया है। जबतक 
कविमें गांगरमें सागर भरनेकी अहंता नहीं है, सामाजिकतापर उसका 
अधिकार नहीं है तबतक वह कुशल मुक्तककार नहीं हो सकता। बना- 
रसीदासजीमें बड़ीसे बड़ी बात संक्षेपमें और पूर्ण अभिव्यक्तिके साथ कहने- 
की अपार सामर्थ्य हैं। उनका सन्त स्वभावका चित्रण देखिए--- 


*“बरू अहि बदन हत्थ निज डारहि, अगनि कुंडमें तन पर जारहि । 
दारहि उदर करद्दि विष भक्षन, पै दुष्टता न गहहि विचक्षन ॥”? 
सज्जन व्यक्ति सभी प्रकारकी घातक आपत्तियोंकों सह लेते हैं परन्तु 
अपना उदारतापूर्ण साधु हृदय कदापि नहीं बदलते । 

दुराचारपूर्वक श्राप्त राज्य भी सज्जनोंको सर्वथा त्याज्य है इस सम्बन्ध 
में कविवरका भावपूर्ण मुक्तक द्रष्टव्य है | दुराचारके प्रति समष्टिगत भावना- 
का चित्रण बड़ी मामिकतासे हुआ हैं--- 


““बरु दरिद्रता होड करत सज्जन कला, 
दुराचार सों मिले राज, सो नहिं मछा, 
ज्यों शरीर कृष सहज सुशोमा देत हैं, 
सूजी थूलता बढ़े मरण को हेत है ।”” 
इसी प्रकारके अनेक मुक्तक रत्न कवबिवरकी रचनाभोंकी शाश्वत 
सोन्दर्य-वृद्धि कर रहे हैं । 5 
बनारसीदासजीकोी “ज्ञान बावनी, अध्यात्म बत्तीसी, साधुवन्दना, भव- 
लिन्धु चतुर्दशी” आदि लम्बी रचनाएं भो मुक्तक ही कही जा सकतो हैँ । 
इन रचनाओंके सभी छन्‍्द स्वतन्त्र रूपसे पूर्ण रसास्वादनके साथ पढ़ें और 
गाये जा सकते हैं । इन रचनाजोंका प्रत्येक छन्‍्द अपने शीर्षकके साथ भो 
हैं और पूर्णतया स्वतम्त्र भी । 


भ्ष्यात्म बत्ती सी--- 
>“ज्ञान लेश सोहे सुमति, छखे मुकति की लीक | 
निरखें अन्तदृष्टि खों, देंव धर्म गुरु ठीक ॥२८॥ 


२१. सज्जनाधिका र । बनारखी-विलास । ६१ । 
२. वही, छ० ६१ । 
३, “अध्यात्मबत्तासी?, दो० र८-३० | 
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ज्यों सुपरीक्षित जौहरी, काच डाक मणि छेच । 
त्यों सुबुद्धि सारग गहे, देव धसे गुरु सेय ॥२३॥ 
दर्शन चारित ज्ञान गुण, देव धरम गुरु शुद्ध । 
परखे आतम सम्पदा, तजै सनेह विरुद्ध ॥३०॥”! 
अध्यात्म बत्तीसीके ये तोनों दोहे यद्यपि अध्यात्मके विषय कहें गये 
हैं, परन्तु वे बिना किसो पूर्वापर सम्बन्धकी अपेक्षाके स्वतन्त्र रूपसे भी 
पढ़े ओर पूर्णतया समझे जा सकते हैं । 
ज्ञानबावनी--- 
१५«धुंचबाड ह॒दे भयौ, झुद्धता विसरि गयौ, 
परशुण रंसि रहो, परहरि को रुखिया । 
निज निधि निकट, विक्ट मई नैन बिन, 
क्षणक में सुखी ता में क्षणक में दुखिया ॥ 
समकित जाऊ बिना, तृषित अनादि काछ, 
विषय कषाय बन्हि, अरण में घुखिया । 
बनारसीदास जिन रीति विपरीति जाके, 
भर जाने ते तौ नर मूढ़न में सुखिया ॥” 
ज्ञानके बिना संसारमे मनुष्य स्व-परक्का भेद भी नहों कर पाता फलत: 
आत्म-स्वरूपका नित्यातन्द इसे कदापि प्राप्त नहीं होता। इसी भाँति 
कविवरकी अनेक रचनाओंके उद्धरण दिये जा सकते हैं । 
गोत काव्य अर्थात्‌ मुक्तकके प्रकारों और इतिहासक्री तो एक लम्ब्रो 
गाथा हैं । अभोतक साहित्यिक गोतोंकी ही चर्चा हुई है। इन विधाओंमें हो 
कविवर बनारसीदासजीने रचनाएँ को हैं । लोक-गीतोंका भी प्रचुर मात्रामें 
महत्व हैं । प्रत्येक प्रान्तके लोकगीत प्रचलित ही हैं। ये गीत जन-सामान्य- 
के भावोंको लेकर उठते हैँ अतः अत्यन्त लोकप्रिय होते हैं। होली, बर- 
सात, विवाह, जन्मोत्सव आदिपर गाये जाते हैं । बनारसोदासजीकी रच- 
नाओंमे ऐसे गीतोंका समावेश नहों हो सका है, हाँ आपने अध्यात्मप्रधान 
होली आदिपर अवश्य ही मुक्तक रचे हैं । 
आज तो हमारे मुक्तकोंपर अंगरेज्जीकी विविध मुक्तक घाराओंको स्पष्ट 
छायाके दर्शन होते हैं । कविवर बनारसीदासजीके समयमें गीतके इतने रूप 


२, 'शान बावर्नी -४ । 


श्णछ कविवर बनारखीदास 


त थे। अँगरेजोके मुक्तक रूप कई है--१ सानेट ( अर्थात्‌ चतुदेशपदी ), 
२ ओड ( अर्थात्‌ सम्बोधन गीत ), हे एलेजी ( शोकगीत ), ४ सेटा- 
इर ( व्यंग्गगीत ), ५ रिफ़्लेक्टिव ( विचारात्मक ), ६ डाइडेक्ट ( उप- 
देशात्मक ) । इन सभी गीत-विधाओंमें वेयक्तिक भावोंका चित्रण बड़ों 
सुगमतासे हुआ है । इनमें-से सानेटमें तो आकारको प्रधानता है और सबमें 
विषयका प्राधान्य है । इन सभो प्रकारोंका अनुकरण आधुनिक युगके प्रति- 
छित हिन्दी कवियोंने बड़ी निपुणतासे किया है । 


इतिहासकी दृष्टिसे गीत-परम्पराके बीज हमें सर्वप्रथम सामवेदमें प्राप्त 
होते हैं । यह बेद तो गरोतप्रधान हो है। संस्कृत साहित्यमें भो मुक्तकोंकी 
एक विस्तृत परम्परा रही है । हिन्दीमें विद्यापति, सूर ओर मीराके गीत- 
पद विख्यात ही हैं । कबिवर बनारसीदासजीके पद और मुक्तक भी इसी 
पूर्व परम्परामें एक स्वणिम्र भ्रष्याय जोड़ते हैं । 


नवरस पद्मावलि जो एक सहस्र छन्दोंम निर्मित हुई थी, यदि आज 
उपलब्ध होती तो वह भी एक अनुपम मुक्तक-निधि होती । 
महाकाव्य 

जहाँतक शास्त्रीय पठतिसे रज्षित किसो महाकावग्यकों बात है, बना* 
रसीदासजीने नहीं लिखा । महाकाब्यकी मर्यादाओंमें निमनेवाला व्यक्षितत्व 
भी सम्भवतः उन्हें प्राप्त न था । वे प्रत्येक शब्द पंक्ति और छन्दमें सदैव 
स्वतन्त्र अभिव्यक्ति चाहतें थे और यह कार्य मुक्तक रचनाओंमें ही सम्भव 
था। यही कारण है कि स्वतन्त्रचेता बनारसीदासजीने प्राय: अपनी सम्पूर्ण 
कृतियोंमें ( आत्मकथा एवं नाममालाकों छोड़कर ) न्तिजी मुक्तककी प्रवृत्ति- 
को जोधित रखा है । 

नाटक समयसार” एक एसी कृति है जिसपर शास्त्रीय पद्धतिसे यदि 
विचार किया जाये तो बह किसी भी प्रकारसे महानाटक अथबा नाटक 
नहीं कहा जा सकता । लक्षणग्रन्थकारोंने नाटककी व्याख्या को है उसके 
अनुसार 'समयसार की कुछ भी स्थिति नहीं ठहरती । आचायोने प्रारम्भ- 
में ही काग्यके दृश्य ओर श्रव्य रूपमें दो भेद किये हैं । 


१ ढ 
“हड्य-श्रब्यत्वभेदेन काव्य पुनः द्विघा मतस्‌ ॥ 


१. साहित्य दपंण” पष्ठ परिच्छेद पद्य १, ले० झाचाय विश्वनाथ । 


बनारसीदासजीमें साहिस्यकी विधाभोंके रूप *** २८४५, 


इन दो भेदोंके पदचात्‌ आचार्य विद्वनाथ दृश्यकाब्यमें अभिनयकी 
मुख्यता घोषित करते हुए लिखते हैं--- 'दुइयं तत्नामिनेयं! 

अभिनय वास्तवमें दृश्य काव्यका प्राण ही है। समयसार-जैसी भावा- 
त्मक कृतिका अभिनय किसी भी प्रकारसे सम्भव नहीं है। प्रसिद्ध 
लक्षण ग्रन्थोंमें नाटकको सम्पूर्ण विशेषताओंकी चर्चा को गयी है। आचार्य 
विश्वनाथ अपने साहित्यदर्पणमें स्पष्ट लिखते हैं, ““नाटकका वृत्त (कथा) 
ख्यात होना चाहिए, अर्थात्‌ इतिहासादिमें प्रसिद्ध होना चाहिए जो 
कथा केवल कवि-कल्पित है, इतिहास सिद्ध नहीं हैं वह नाटक नहीं हो 
सकती । नाटकमें विलास समृद्धि आदि अनेक गुण तथा अनेक प्रकारके 
ऐश्वर्योका वर्णन होना चाहिए । सुख और दुःखकी उत्पत्ति दिखाई जाये 
साथ ही अनेक रसोंसे पूर्ण होना चाहिए । इसमें पाॉँचसे लेकर दश तक 
अंक होते हैं। पुराणादि प्रसिद्ध वंशमें उत्पन्न घीरोदात्त, प्रतापी, गुणवान्‌ 
कोई राजधि अयवा दिव्प या दिव्यातिदिव्य पुरुष नाटकका नायक होता 
है। झ्ांगार या वीर रसमें-से कोई एक प्रधान रहता है अन्य सब रस 
अंगभूत रहते हैं । इसे निर्बहण सन्धिमें अत्यन्त अद्भुत बनाना चाहिए । 
इसमें चार या पाँच पुरुष प्रधान कार्यके साधनमें संलग्न रहना चाहिए । 
गोको पूछके अग्नभागके समान इसकी रचना होनी चाहिए । अंकमें नायक- 
का चरित प्रत्यक्ष रस और भावपूर्ण होना चाहिए । गुढ़ार्थक दाब्द न हो । 
छोटे-छोटे चूर्णक ( सम्रासरहित गद्य ) होता चाहिए। अंकमें अवान्तर 
कार्य तो पूर्ण हो जाना चाहिए किन्तु बिन्दु कुछ लगा रहना चाहिए-- 
मर्थात्‌ प्रधान कथाकोीं समाप्ति ने होनी चाहिए । बहुत कार्यो्स 
युक्त न हो और बीजका उपसंहार न हो। अनेक प्रकारके संविधान 
हों किन्तु पद्म बहुत न हों । सन्ब्या-वन्दतादि आवश्यक कार्योक्रा विरोध 
न होना चाहिए । जो कथा कई दिलोंमें सिद्ध हुई हो उसे एक ही अंकमें 
न कहना चाहिए। नायक सदा तीन-चार पात्रोंस युक्त रहना चाहिए ॥ 
दूरसे आह्वान, वध, युद्ध, राज्य-विप्लब, देश-विप्लक आदि, विवाह, 


१. 'धाहित्यदपंण? पष्ठ परिच्छेद पथ १, ले० आचाय विश्वनाथ । 
'साहिस्यद्पंण? धष्ठ परिच्छेद विश्वनाथ, 
नाटक ख्यातवृत्तं स्यात्‌ प्॑धसन्धिसमन्वितम्‌ । 
विलासद्र्थाद गुणवद्‌ युक्त नानाबिभूतिमिः ॥ 
सुखदुःखसमुद भूति, नानारसनिरन्तरम्‌ । 
पश्चादिका: दशपरास्तत्राकह्ाः परिकीतिता: ॥ श्त्यादि ७-१६ ॥ 


२८६ कविवर बनारसीदांस 


भोजन, शाप, मल्त्याग, मृत्यु, रमण, दन्‍्तक्षत, नल्धक्षत तथा शयन, 
अधर-पातादिक लज्जाकरारो कार्य एवं नगरादिका घिराव, स्नान, 
चन्दनादि लेवन इनसे रहित हो, अतिविस्तुत न हो । देवी (रानी) और 
उसके परिजन एवं मन्‍्त्री वेश्य भादिकोंके भावपूर्ण और रसपूर्ण चरित्रोंसे 
युक्त होना चाहिए ।” इत्यादि जितनों भी नाटक और अंककी आवश्यक 
बातोंका निर्देशन लक्षण ग्रन्थकारने किया हैं उनका “नाटक समयसार'- 
में प्रायः सर्वथा अमाव है । अतः शास्त्रीय दृष्ठिसि हम कंविवर बनारसी- 
दासकी इस कृतिको नाटक कदावि नहीं कह सकते। वास्तवमें बात 
कुछ भौर ही है। बनारसोदास-जैसे उद्भट विद्वान्‌ एवं कवि-द्वारा ऐसी 
भूल कैसे सम्भव थी कि वे एक महानाटक रचते और उसके सभो आब- 
इयक तत्त्वोंकी उपेक्षा कर जातें। उन्होंने 'समयसार” को शास्त्रीय 
दृश्यकाव्यकों दृष्टिसि कदापि नहीं लिखा। इस अध्यात्म-प्रधान कृतिमें कविने 
जीवको संसार दशाओंका नाटकीय ढंगसे चित्रण किया है। सम्पूर्ण कृति 
पद्य-बद्ध है । अतः स्पष्ट है कि जब कविने नाटककी दृष्टिसे उक्त रचना की 
ही नहीं है तो उसपर शास्त्रोय दृष्टिसे विचार करना व्यर्थ ही है। उक्त 
सभी नाटकीय तत्त्व तभी उपयुक्त होता जब कि हम उसे नाटक मान- 
कर चलते । 
वस्तुत: नाटक समयसार जीवकी आश्चन्त व्याख्या करनेब्राला एक 
विशाल-काय महाकाव्यकी कोटिमें आ सकता है । हिन्दी-जगत्‌में अध्या- 
त्मकी यह अनोखी रचना हैं। यद्यपि शास्त्रीय कसौटीके कठघरेमें रखकर 
हम इसे पूर्णतया महाकाव्य नहीं कह सकते । लक्षणकी दृष्टिसे इसमें बहुत- 
सी स्खलनाएँ और न्यूनताएं प्राप्त हो जायेंगी। महाकाव्यके शास्त्रीय 
लक्षण संक्षेपमे ये हैं- १. यह सोम बंधा हुआ होता हैं । २. इसमें एक 
नायक रहता है जो देवता या उत्तम वंदका होता है, घीरोदात्त गुणोंसे युक्त 
होता है। एक वंशके अनेक नृपति भी हो सकते हैं । ३. श्यृंगार, बीर और 
शान्त रसोमें-से कोई एक रस अंगीरूपसे रहता हैँ नाटककी सब सन्धियाँ 
होती हैं । शेष सब रस अंग रूपसे रहते हैं। ४. इसका वुत्तान्त इतिहास- 
प्रसिद्ध होता है अथवा सज्जनाश्रित । ५, धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष चतुर्व॑र्गमें-से 
एक उसका फ़ल होता हैं। ६. आरम्भमें आशीर्वाद या नमस्कार ( मंगला- 
चरण ) या बस्तुनिर्देश होता है । कहीं-कहीं दुष्टोंकी निन्दा और सज्जनोंका 


१. 'सादित्य दर्ण' षष्ठ सर्ग : ११५-३२४ | 
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गुण-कोर्तन रहता हैं। ७. एक सर्गमें एक ही वुत्त रहता है, किन्तु सर्गका 
अन्तिम पद्च भिन्न छन्‍्दका होता है। सामान्यतया कमसे कम आठ सर्ग 
होना आवश्यक है । कहीं-कहीं सर्गमें अनेक छन्‍्द भो मिलते हैं। सर्गान्तर्मे 
भावी सर्गको सूचना रहती है। ८ महाकाव्यमें सन्ध्या, सुर्य, भन्द्रमा, 
रात्रि, प्रदोष ( रजनो-मुख ), अन्धकार, दिन, प्रातःकारू, मध्याह्न, 
मुगया, पर्वत, ऋतु ( छहों ), बन, समुद्र, सम्मोग, वियोग, सुचि, नगर, 
यज्ञ, संग्राम, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र और अभम्युदय आदिका यथासम्भव 
सांगोपांग वर्णन होना चाहिए। ९. इसका नाम कविके नामसे ( जैसे माघ ) 
या चरित्रके नामसे ( जैसे कुमारसम्भव ) अथवा चरित्रनायकके नामसे 
( जैसे रघुबंश ) होना चाहिए । कहीं-कहीं इनके अतिरिक्त भी नामकरण 
होता है । 
कविवर बनारसीदासजीके 'समयसार से यह स्पष्ट ध्वनित होता है कि 
इसका प्रारम्भ उन्होंने शास्त्रीय पद्धतिके अनुकूल एक महाकाठ्य रचनेको 
दृष्टिसे कदापि नहीं किया था ओर न ऐसा सम्भव ही था । आचार्य कुन्द- 
कुन्दके 'समयसार के आधारपर ही वे चले थे, उसका भावानुवाद उन्होंने 
प्रस्तुत किया था अत: किसी विशिष्ट उलट-फेरकी जो महाकाव्यका अक्ष- 
रणः वातावरण प्रस्तुत कर दे सम्भावना न थो। जायसी, तुलसी और 
केशवने अपने काव्योंकी रचना पूर्व संकल्पसे की थी अतः उन्होंने आाद्यन्त 
शास्त्रोय दृष्टिका यथासम्भव निर्वाह किया है। बनारसीदासजी आत्मामें ही 
परमात्माके दर्शन करना चाहते थे अत: किसी अवतारी पुरुषकी अथवा 
किसी व्यक्ति-विशेषकी एक बिशालकाय महाकावग्यमें चर्चा करके वे स्वतः 
आत्मपरक मूल-प्रवृत्तिको भुला न सकते थे। आत्मतत्त्व उसको चर्चाका 
विघय था जो घटनाप्रधान लोकिक काव्यका विषय न बन सकता था। 
यद्यपि कविवरका संकल्प एक महाकाब्यका न था फिर भी 'समयसार !*में 
हम महाकाव्यकी एक विस्तृत एवं निराली प्राणप्रतिष्ठा देखते हैं - प्रारम्भमें 
इृष्टदेवका नमस्कार, सुक्रवि-कुकविके रूपमें सज्जन-दुर्जलकी चर्चा आदि। 
न्थका विषय अनादि कालसे हो घट-घटके इतिहासका विषय जीचात्मा है । 
यह सज्जनाश्रित हैं ही । शान्त रसका प्राधान्य है। सभो पुरुषा्की यथाव- 
सर गोणरूपमें ( हेय रूपमें, चर्चा करके मोक्ष पुरुषार्थ ही जीवका लक्ष्य है 
इस बातका प्रतिपादन किया है । छन्‍्द आदिका बन्धघन कबिने स्वीकार 
नहीं किया हैं। जो छन्‍्द जिस स्थलपर भाव-प्रकाशनके अनुरूप लगा 
उस्तीका उपयोग किया है। पद्मावत, मानस, रामचन्द्रिका, कामायनी, 


श्८८ कविवर बनारसीदास 


साकेत, प्रिग्रप्रवास आदिमें मी किसो एक छन्‍्दवर निश्चित रूपसे कवि नहीं 
चले हैं ।. कई प्रकारके छन्दोंका प्रयोग एक ही सर्मम हो गया है फिर भो 
उक्त ग्रस्थोंके काव्यत्वकों सभी स्वीकार करते हैं। आधुनिक काब्योंमें 
गीतादिक भी बीच-बीचमें आ गये हैं। जहाँतक सर्गोंका प्रदन है इसमें 
अनेक हैं- जीयद्वार, २ अजीबद्वार, ३ कर्ताकर्मक्रियाद्वार, ४ पृण्पवाप- 
एफत्व द्वार, ५ आासव अधिकार, ६ संवरद्वार, ७ निर्जराद्ार, ८ बन्धद्वार, 
९ मोक्षद्वार, १० सर्वविशुद्वार, ११ स्थाह्रादद्वार, १२ साध्य-साधकद्वार, 
१३ चतलुर्देश गृणस्थानाधिकार । ये सभी द्वार एवं अधिकार सर्ग रूप ही 
समझना चाहिए । इन सभोमें जीवतत्त्वके क्रसिक विकाससे चरम विकास 
तकका अत्यन्त विशद विवेचन है । सम्पूर्ण पद्म ७२७ हैं। यदि ३२ 
अक्ष के इलोकोंका लेखा लगाया जाये तो १७०७ पथ बैठते हैं। हस 
प्रकार काया और विषय-ऐक्यकी दुष्टिसे भी समयसार एक महाकाशब्य ही 
ठहरता है। इसमें सन्ध्या, सूर्य, चन्द्रमा, रात्रि, प्रदोष, विवाह, संयोग, 
वियोग, यात्रा अदिका वर्णन नहीं है। इन सबका वर्णन भी सतमो सम्मव 
था जब किसो लोकिक स्थल विषयकों चर्चा होतो । अध्यपात्म-जैसे गम्मीर 
विषयमें इनकी सम्भावना नहीं हो सकती । इस काव्यका नामकरण भी 
विषयके आधारपर हीं हुआ है । इस प्रबन्ध काव्य 'समयसार'में शास्त्रीय 
मर्थादाओंका पूर्ण पालन तो नहीं हो सका हैं जो कविका उद्देश्य भो न था 
फिर भो विधयकी आद्यन्त एकरसात्मकता, प्रवाह एवं काव्यकी विशा- 
लताको दृष्टिम रखकर उसे एक महाकाव्य कहा जा सकता है, “महाकाव्य 
आकार-प्रकारमें बड़ा होता हैं । उसके साथ उसकी शेली और उसका 
विषय दोनों ही गोरवपूर्ण होते हैं। महाक्राव्य जातिकी सांस्कृतिक चेत- 
नाका द्योतक होता है ।” “समयसार!'में आकार-प्रकारकी विश्लालता, 
शैलीका सौछव और हमारी अध्यात्म-प्रधान सांस्कृतिक चेतनाके स्पष्ट दर्शन 
होते हैँ । क्या प्राचीन और क्‍या अर्वावीन सभी प्रकारके काव्योंमें शास्त्री- 
यताका पूर्ण पालन नहीं हो श्र॒का है और जहाँ श्रमसाध्य प्रयत्त किया 
गया है वहाँ कथाकी गति और दोलीकी सरसतामें भारी बाधा उपस्थित 
हुई है । महाकाव्यकारके सम्मुख एक महान्‌ आदर्श-काव्यकी रचनाका 
प्रदन होता है अत: वह उस कआ्रार्देशमें इतना निमग्न हो जाता है कि 
सन्ध्या, चन्द्रमा, सूर्य, रजनीमुख आदिका वर्णन उसके सम्मुख कोई महत्त्व 


२. 'काब्यके रूप पृ० ६५, गुलावराय एम० ए०। 
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नहीं रखता । यही कारण है कि आज प्राचोन मान्यताको उतनो दृढ़तासे 
महस्व नहीं दिया जा रहा है । “'महाकाव्योंके प्राचीन ओर वर्तमान 
आंदक्षोमें थोड़ा-बहुत अन्तर पड़ गया है। अब मंगलाचरण इत्यादिकी 
आवद्यकता नहों समझी जाती ओर न किन्‍्हीं मांगल्यसूचक शब्दोंका 
रखना नितान्‍त आवश्यक है । गृप्तजीने साकेतके प्रत्येक सर्गमें मंगलाचरण 
किया है । प्रचोन कालमें भो इस नियमका बहुत कड़ाईके साथ पालन नहीं 
होता था । 'कुमारततम्भव में कोई मंगलाचरण नहों है । उसमें हिमालयका 
वर्णन अवद्य है जो विशालताका द्योत्तक है। कुमारसम्भव पूर्ण नहीं हुआ, 
चाहे देवताओंके श्वृंगारके दोषके कारण हो ओर चाहे मंगलाचस्णके अभाव- 
के कारण हो | प्रियप्रवासका आरम्म दिवसके अवसानसे होता है । * 

“दिवस का अवसान समीफ था, 

गगन का कुछ लोहित हो चला |!” इत्यादि 
केबल इसोलिए हम उनको निनन्‍दनीय नहीं कहेंगे । आजकल कायक- 
के सम्बन्ध भी थोड़ो शिथिकता आ गयी हैं। कामायनीमें नायक तो 
मनु है किन्तु प्राघान्य श्रद्धाका है। नायक शब्दमेें नायिका भी शामिल 
की जा सकती है । प्रसिद्ध काव्य, 'कामायनो, कुरुक्षेत्र ओर 'साकेत्त में 
शास्त्रीय दृष्सि और भी शिविकृता मिल जायेगी परन्तु उनको लोकक्रियता 
ओर महान्‌ सन्देक्षमें किसी प्रकारकी न्‍्यूनता नहीं आ सकती । 'समयसार'के 
सर्वतोमुखी सौछत्रपर यदि ध्यान दिया जाये तो निश्चित ही वह संखारके 
श्रेष्ठ प्रबन्ध कार्यों (महाकाव्यों)कोी कोटिमें रखा जायेगा । बनारसीदास* 
जीमें कहीं भी मावहीनता, भाषा-शेधिल्य अथवा शेलोकी' -अव्यक्स्थित 
घारा नहीं मिलेगी । 'समयसार का मंगलाचरण ही उनकी फ्रतिभा "और 
विद्वत्ताका सम्मिलित परिचय देनेमें सर्वथा समर्थ है । 

“क्रम सरम जय तिमिर हरन-खग 

उरग-छखन पंग सिव मग दरसी, 

निरखत नयन मधिक जल बरखत, 

हरखत अमित सविक जन सरसी । 

मदन कदन जित परम धरम हित, 

सुमिरत मगति सगति सब डरसी, - 


्ः हि 


£, वही, ५० ६६ ॥ 
२. सिमयसार' मंगलाचरण, रच० पं» बनन्‍्तरसीदासंच्ी । 
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सजरू जलछद तन मुकुट सपत फन, 
कमठ दुरून जिन नमत बनरसी ॥7? 
प्रस्तुत पदमें कविने अपने दृष्टदेव भैंगवान्‌ पा्र्वनाथकों नमस्कार किया 
है । ३१ वर्णके मनहर छन्दमें यह पद्म रचा गया है । 
बड़ीसे बड़ी दाशंतिक गुत्थी भो कविने सरलता और सुबोधतासे सुरू- 
झायी है । सरल और प्रभावक भावाभिव्यक्तिकी क्षमता अत्यन्त विकासको 
अवस्थामें हो सम्भव हो पाती है । जीवपर कर्म और ज्ञानका किस प्रकार 
भिन्न-भिन्न प्रमाव होता है इसका माम्तिक सुलझाव देखिए- 
“जब छग ज्ञान चेतना न्‍्यारी, तब लग जीव बिकल संखारी, 
जब घट ज्ञान चेतना जागी, तथ समकिती सहज वबेरागी । 
सिद्ध समान रूप निज जाने, पर संजोग भाव परमाने । 
शुद्धातम अनुभौ अभ्यासे, जिविध कस को ममता नासे ॥ 
जबतक ज्ञान-चेतना अपनेसे भिन्न हैं अर्थात्‌ ज्ञान-चेतनाका उदय नहीं 
हुआ हैं तबतक जीव दुःखो और संसारी रहता है और जब हृदयमें ज्ञान- 
चेतना जगती है तब वह अपने-आप ही जानी वराग्री हो जाता है । 
कुछ भो हो 'समयसार नाटक' का हमारी मट्काव्य-परम्परामें एक 
श्रेष्ठ स्थान अवश्य रहेगा। अध्यात्म-प्रधान इतना विस्तृत प्रबन्ध-काव्य 
तो हिन्दी-संसारके सम्मुख यह प्रथम ही है । 


खण्डकाव्य 

कविवर बनारसीदासजीको प्रतिभा जहाँ जीवनके बिस्तृत क्षेत्रमें पूर्ण 
वेभवके साथ अवतीर्ण हो सकी है वहाँ उसने जीबनक कई मार्िक स्थलों- 
को खण्डकराव्यके रूपमे भी अनुपम कोशलसे भ्रस्तुत किया हैं। आपकी 
प्राय: सम्पूर्ण रचनाएं अध्यात्मपरक ही हैं अत: उनमें किसी व्यक्तिके 
माध्यमसे महाकाव्य अथवा खण्डकाव्यकी रचना पाना सम्भव नहीं है । 
कवबिने बड़ी निपुणता और सरलतासे अध्यात्म-जैसे गम्भीर विषयको प्रबन्ध- 
काव्यका रूप दिया है। खण्डकाग्यमें महाकाव्य-जैसा हो उतार-चढ़ाब रहता 
है परन्तु महाकाव्यकी अपेक्षा उसका क्षेत्र पर्याप्त सीमित होता है । अतः 
उसे अपनी सीमाओंमें रहकर ही अपनी पूर्णता दिखानों होतो हैँ । खण्ड- 
काव्यमे महाकाव्यकी भाँति जीवनकोी अनेकरूपताका सदुभाव नहीं रहता । 


२. वही, सबंविशुद्धिद।र, ८८-८६ । 
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जीवनफकी एक प्रधान घटनाका पूर्ण विस्तार ही खण्डकाब्यम्ें दिखाया 
जाता है। श्ण्डकाव्यका क्षेत्र सीमित है परन्तु अपने-आपमें पूर्ण है । 
साहित्यदर्पणकार पं० विश्वनाथने खब्डकाव्यकी १रिभाषा अथवा व्याख्या 
इस प्रकार को हे--- 
"“ह्ण्डकाब्यं सवेत्‌ काव्यस्येकदेशानुसारि ते ॥” 

अर्थात्‌ महाकाव्यके एकदेशका या एक अंशका अनुसरण करनेवाला काव्य 
खण्डकाव्य कहलाता हैं। आधुनिक प्रचलित पद्धतिके अनुसार हम कह 
सकते हैं कि जिसमें एक घटनाकी सब्बिस्तर चर्चा हो वह खण्डकाब्य 
हैं। काव्य भो व्यक्तित-प्रधान और घटनाके भेंदसे दो प्रकारके होते हैं, 
जैसे रामायण व्यक्तिप्रधान है और महाभारत घटनाप्रधान महाकाण्य हैं । 
गाशय स्पष्ट है जब व्यक्तिप्रधान कानन्‍्य होता है तो घटनाएँ व्यक्तिको केन्द्र 
मानकर बढ़तो हैं उसमे घटनाओंकी क्रमबद्धता नहीं देखी जाती, जेसे गुप्त- 
जोका 'सिद्धराज' नामक छण्डकाव्य । जहाँ घटनाओंकी प्रधानता रहती है 
बहाँ व्यक्तिकी अधिक चिन्ता नहों की जाती जैसे 'अमरगीत सार' एवं 
“पंचबटी' आदि । बनारसोदासजीके खण्डकाब्योंमें व्यक्तिकी नहीं विषयको 
प्रधानता है । 


अध्यात्म सन्त बनारसीदासजोकी सम्पूर्ण रचनाओंमें “मोह-विवेकयुद्ध' 
और “करमंप्रकृति विधान” ये दो बिस्तृत रचनाएं हो मुख्य रूयसे खण्ड- 
काव्यको कोटिमें आतो है । सामान्यतया कर्म छत्तीसी, ज्ञानबाबनी, वेद 
पंचासिका, शिवपच्चीसों आदि लम्बी-लम्बी कविताओमे सुन्दर पौराणिक 
ओर आध्यात्मिक भाव भरे हैं अत: वे भी खण्डकाव्यकी कोटिमें आ 
सकतो है, परन्तु वस्तुत: इसमें खण्डकाव्य-जैसी गरिमा, कथाप्रवाह एवं 
शालीनता नहीं हैं| इस्हे लम्बे मुक्तकोंकी कोटिमे रखना ही उचित है। 
इनमें धामिक एवं संद्धान्तिक विवेचना है। इनके प्रत्येक छन्दकों स्व्र॒तन्त्र 
रूपसे पढ़कर पूर्ण रसास्वादन किया जा सकता है। 

'मोह-विवेकयुद्धा और “कर्म+कृति विधान! नामक खण्डकाब्योंमें 
कथा-प्रवाह ओर देलोगत आनन्द भाद्यन्त आता है। प्रथम खण्डकाव्य 
भ्रष्यात्मप्रधान है और द्वितीय कर्मप्िद्धान्तकों व्याख्यासे सम्बन्ध 
रखता है । | 


१. 'सादित्य दपण” पष्ठ परिच्छेद २३२६ । 


२९२ . कृविवर बनारसीदाख 


मोह-विवेकयुद्ध 

६१० छन्‍्दोंमें यह ग्रस्थ लिखा गया है ।. इसमें मोह प्रतिनायक और 
विवेक नाकक हैं। इस भाव-प्रधान कतिमे काव्यानन्द तो बाता हो है साथ 
ही संवाद-सोन्दर्य भ्रपनो अनोखो छटा-द्वारा उसमें एक दृश्य काव्यकी 
रमणोयता प्रस्तुत कर देता हैं। भावनाओंको पात्र-रूपमें प्रस्तुत कर देता 
एक असाधारण कविके हो वदको बात है । भावों-जैसे सूदम और गम्भीर 
विषयको जिसकी दा्शनिकताके चक्रमें प्रकाण्ड पण्डित भी आकुलित हो 
उठते हों, कविने अत्यन्त रोचक इहौली-द्वारा प्रस्तुत कर खण्डकाव्य- 
परम्परामें एक नया स्तम्भ हो आरम्भ किया है। काम, क्रॉच, मोह, 
लोभादिक सभी दुर्भाव विवेककों परास्त करनेके लिए अपनी पूर्ण दाकित 
लेकर क्रमश: उपस्थित होते हैं किन्तु विवेकका हिमालय-जैसा अविचल 
तथा उच्च एवं सागर-सा गम्भीर व्यवितत्व देखकर नतमस्तक हो जाते हैं । 

मोहने विवेककी बढ़ती हुई शक्तिको देखकर एक सभा आमन्त्रित को 
और काम, क्रोध, छोभादिक सभीसे कहा - हममे-से जो विवेककों परास्त 
कर देगा वह संसार-भरका अखण्ड राज्य प्राप्त करेगा । कामने सर्वप्रथम 
बीड़ा उठाया । इसो भावकी सरल-ललित अभिव्यंजना कविने को है। 
इससे उक्त काव्यकी एक झलक हमारे सम्मुख आ सकेगी । 

प्रो सभा में बैठो आईं, मंत्रिन से ती बात चछाई । 

सोसन बात कहों समुझाई, को विवेक को जी तैजाई ॥ २४५ ॥ 

काम कहें हों जोीतों आज, तोकों देहु सदा थिर राज । 

कौन बल्ली जो मोसों लरे, सुर नर, असुर विषदण्ड मरे ॥ २६ ॥ 

महादेच समोहिनी नचायों, घर ही में अह्मा सरमायों | 

सुरपति ताकी गुरु को नारी, और काम को सके संहारी ॥ २७ ॥ 

में कीयो रावण कुछनास, और जांच सब सेरे बास । 

सीशा रिषि सेचत मसहिमारे, सोलें कोन कौन नहिं हारे ॥१८॥ 

माया मोह तज़ें घर बास, मोत भागि जांहि बनवास । 

कंद मूक फल मक्ष कराही, तिनिहूँ को में छाड़ों नाहीं ॥२९।॥। 

इक जागत इक सोवत मारूं, जोगी जतो तपी संहारूँ। 

ऐसे बैन बखाने काम, जुबती जन जाको बिसरास ॥३०।। 


२ “मोह-विवेकयुद्ू', छुल्द २५-३१ पं० वनारत्तीदासजी | 


शनारस।|दासजीमे साहित्यका विधाओके रूप * २६३ 


230. कप ४ 


दोहा-चन्द बदन स्ुग लोचनी, कटि केहरि गज चालक । 
अधर नाभि उर देख के, को न पढ़े इद्दि ख्याल ।8१॥ ?** इत्यादि 
उषत पंक्तियोंमें प्रवाह और भाव-प्रकाशनकी सरल-ललित ''पद्ंत्ति 
दर्शनीय हैं । पढ़ते-पढ़ते ऐसा लगता है जैसे साक्षात्‌ कोई पाज ही वार्ता 
कर रहा हो, अपनी शक्तिका किसी दूसरेको परिचय दे रहा हो । कवि 
भावोंके सजीव एवं गतिशोल चित्रणमें सिद्धहस्त हैं । 


कम प्रकृति विधान 

इस खण्डकाव्यमें जैन सिद्धान्तानुपार कर्मों और उनकी विभिन्‍न 
प्रकृतियोपर कथात्मक ढंगसे सुन्दर चर्चा को गयी है। इसका विषय 
दार्शनिक एवं कर्मसिद्धान्त-सम्बन्धी अधिक हैं अत: कवि-कल्पना और 
प्रतिभा उतनी मिखर नहीं सकी है । कविकोी दुष्टि वर्णन-प्रघान रही है । 
कुल १७५ छन्द हैं। कविवर इस रचनाके उपरान्त अपनी भावना व्यक्त 
करते हैं--- 

'४यह कम प्रकृति विधान अविचल, नाम ग्रन्थ सुहावना । 

इस माँहि गभित सुपुत चेतन, गुपत बारह भावना ॥ 

जो जान भेद बखान सरदहि, धाब्द अथ विचारसी । 

सो होय कर्म विनाश निमल, शिव स्वरूप बनारसी ||”! 
जैन दर्शनके प्रमुख अंग कर्मसिद्धान्तका पूर्ण विवेचन इस खण्डकाव्यमें किया 
गया है । 
कोष--बनारसी नाममालछा 

कविवर पं० बनारसीदासजीन एक हिंन्दी पद्यमय शब्दकोषकोी भो 
रचना को थी । इस कोपषमें संस्कृत हिन्दों और प्राक्ृतके पर्यायवाची 
शब्दोंको ग्रहण किया गया हैं। इसमे १७५ पद्म हैं। कविवर धनंजयकी 
संस्कृत नाममाला एवं अनेकार्थ नाममाला बनासीदासजीकी नाममालाके 
प्रेरणास्रोत रहे हैं। साहित्यदर्षणकार ५० विश्वताथ कोषको परिभाषा 
करते हैं-- 

++नकोष:ः इलकोकसम्‌हस्तु स्यादुन्योन्यानपेक्षकः । 
बघ्रज्या-क्रमेण रखितः ले पवातिमनोरसः ॥।”' 


१. “कमंप्रकृति विधान!, छन्द १७४, बनारसी-विलास । 
२. साहित्यदपंण?, पष्ठ परिच्छेद । 


२९४ कतियर बनारसोदास 


अर्थात्‌ परस्पर निरपेक्ष इलोक-समहको कोष कहते हैं। यदि यह ब्रज्या 
(वर्णमाला) के क्रमसे बने तो अति सुन्दर होता है । कथिदरकी नाम- 
मालामें दझोकोंको परस्पर निरवेक्षता अर्थात्‌ एक मामके : इलोकोंका दूसरे 
बामके इलोकोंसे कोई सम्बन्ध नहों है । परन्तु अकारादि क्रमका अभाव 
है। बड़े-बड़े कोषोंमें भी इस क्रमका निर्वाह नहीं हो सका है । 
कविवरका यह कोष हिन्दोके विद्याथियोंका भारी हित-साधन कर 
सकता है ! बड़ी सुगमतासे कण्ठ हो सकता है। उदाहणार्थ 'सुन्दर' के 
नाम देखिए- 
“सुन्दर सुभ्रग मनोहरन, कछ मंजुछ क्रमनीस़ । 
... रुचिर चारु, अभिराम वर, द्रसनीय, रमनीय ॥ 
विद्वानके नाम - | 
“विवुध, सूर, पंडित सुधी, कवि कोविद विद्वान । 
» कुसलक,.दिचक्षण, निपुन पढु, क्षम, भ्रवीन घीमान॥ 
, » ईसी प्रकार कविवरके -जिनसहस्रनाम को भी एक सुन्दर छाब्दकोष 
कहा जा सकता है। इसमें जिनेन्द्र देबके गुणोंके आधारपर उनके एक-सहख्र 
नामोंका उल्लेख किया गया है। यह कोप जैन सम्प्रदायमें पृजनके समयमें 
यढ़े जानेवाले, संस्कृत जिनसहस्रनाम” के आधारपर रचित है.।. 


| डे * हे 


आत्मकथा 

अध्यात्म सन्‍त बनारसीदासजीकी आत्मकथा 'अर्धकथानक' के कारण 
ही विशेष रूपसे हिन्दी-संसार उन्हें जानता हैं। ऐतिहासिक्रता, सरलता 
जीवन घटनाओंका यथावत्‌ निरूपण, संक्षिप्तता अदि आत्मकथाकी कसो- 
टियोंपर यह जीवन-वृत्त पूर्ण रपेण खरा उतरा हैँ । हिन्दीमें ही नहीं सम्पूर्ण 
भारतीय भाषाओंमें यह सर्वप्रथम और अनुपम तथा पद्यबद्ध आत्मकथा 
काव्य है। आचार्य विदवनाथ गद्यकाव्यकी चर्चा करते हुए, साहित्यदर्पणमें 
कथाकावग्यकीं तथा आंख्यायिकाकी परिभाषा इस प्रकार करते हैं- 
“कथायां सरसं वस्तु गधरेव विनिर्मितम । 
क्वचिदन्न भवेदार्या, क्वचिद्‌ वकत्राउपवक्त्रके ॥ 
आदो पद्चेनेमस्कारः खलादेब्नेसकीतनम्‌ ४! 


घ 


की |. ७ 
पु 


कि हे दल 3 +7स>तमर 
१, “बनारसी-नाममाला? ८६ | दी पर ली 
बह्दी ष्प्घ >5 हन्प्त ॥१ ४ ७ 5 


३१, 'साहित्यदपण”, पष्ठ परिच्छेद १३१२-१३ ,,। 


७ क्सिकीडाय्ीमेंफसाहित्यकोी विधाओंके रूप ;्रन्‍फ 





' अर्थात्‌ कथामें सरस वस्तु ग्यके द्वारा ही निर्मित होतो हैं। इस 
'कहीं-कहीं आर्या छन्द और कहीं-कहीं बकत्र और अपनेंक्त्र छन्द होते हैं । 
प्रारम्भमें पद्यमय नमस्कार और खलांदिंकोंका चंरित्र निबद्ध होता है । 
साहित्य-दर्षणकारने प्रस्तुत परिभाषा वास्तवमें कादम्क्ष्रो आदिके आचार- 
पर ही बनायी है। होता भी यही हैं कि ग्रन्थ' बन जानैपर हो 
उसकी परिभाषा बनायी जाती है। आचार्यने आख्यायिकाकी भी परि- 
भाषा की है !--- 

“अआख्यायिका कथावत्‌ स्थात्‌ कवेबंशानुकीतनस्‌ । 
अस्यामन्यकवीनां च बृत्तप््य क्वचित्‌ क्वचित्‌ ॥?' 
अर्थात्‌ आख्यायिका कथाके सदश होती है इसमें कविवंशका वर्णन 
होता है और अन्य कवियोंका वृत्तान्त तथा पद्म भी कहीं-कहीं रहते हैं । यह 
परिभाषा हर्षचरित' पर आधारित हैं । 


आत्मकथा अथवा आत्मचरितका प्रचलन वास्तवमें संस्कृतमें रहा हो 
नहीं है । किसी राजा, महराजाका वर्णन करते समय कुछ प्रसंग जुटाकर 
'कंविने स्वथंके वंशादिकका परिचय दे दिया यही बहुत था। यह भी गद्यमें 
ही हुआ । पद्ममें तो आत्मचरितका श्रीगणेश कविवर बनारसीदासंजीने ही 
किया । कथा और आख्यायिकाको उक्त परिभाषामें वह शालीनतां और 
विस्तार नहीं है जो आजकी गद्यमय स्वलिखित कथामों एवं बनारसीदासजी- 
की आजसे तीन सो वर्ष पूर्व लिखो गयी पद्यबरद्ध आत्म-कथामें प्राप्त होता 
है। अत: पुरातन कसोटी कविवर बनारसोीदासजोकी आत्मकथाके. लिए 
पर्याप्त छोटी बैठती हैँ । एक वैशिष्ट्य और दर्शनीय हैँ। साहित्य दर्पणकार 
किसी आचार्यका सत पूर्व पक्षके रूपमें उद्धृत करते हुए उत्त रपक्षमें 
आचार्य दण्डीका समर्थन करके लिखते हैं कि आरुयायिका नायकके द्वारा 
ही लिखी जाये ऐसा नियम नहों है, इसमें अन्य लोगोंका कार्य भी हो 
सकता है । लिखते हैं-- “जाख्यायिका नायकेनैव निबद्धब्या इत्याहु- 
स्तदयुक्तम?? हृत्यादि । वास्तबमें उत्तम आत्म-कथाकी रचना स्वयं नायक 
ही कर सकता है, आज यह सर्वमान्य निश्चय है। अतः प्रायोन लक्षण- 
ग्रन्थोंमें हम कविवर बनारसीदासजीकी आत्मकथा अथवा आधुनिक यगमें 
रचित महात्मा गान्धो, पं० नेहरू, डॉ० राजेन्द्रप्रसाद, डाँ० श्यामसुन्दरदास 


१. 'साहित्यदपंण”, पष्ठ परिच्छेद ३३४।॥ 
२. वही, वृ० ३२६, गद्यमाम । 


४ औ ६ 7 9> भा» #' मे “5।॥०कथियरे मनोश्सीदास 


एवं बाबू गुलाबराय आदिकी आत्मकथाओंकी कसौटो नहीं पा सकते । हस 
दिशामें प्राचीन समयमें वल्तुतः कार्य हुआ ही नहीं है । इनके लिए हमें 
आजके विद्वान आचार्योकी मान्यताका आधार लेकर ही चलना होगा | 
आधुनिक युगके वयोवुद्ध समर्थ विचारक बाबू गुलाबराय आत्मकथाको 
उत्तमताके सम्बन्धमें लिखते हैँ--- 


“साधारण जीवन-चरित्रसे आत्मकथामें कुछ विशेषता होती है । 
आत्मकथा-लेखक जितना अपने बारेमें जान सकता है उतना लाख प्रयत्न 
करनेपर भी कोई दूसरा नहीं जान सकता, किन्तु इसमें कहीं तो स्था- 
भाविक आत्म-इलाघाकी प्रवृत्ति बाधक होती हैं और किसोके साथ शील- 
संकोच आत्म-प्रकाशनमें रूकावट डालता हैं। यद्यपि सत्यके आदर्शसे दोनों 
ही प्रवृत्तियाँ निन्‍य हैं तथापि अनावदयक आत्म-विस्तार कुछ अधिक 
अवांछनीय है । शील-संकोचके कारण पाठकको सत्य और उसके अनुकरण- 
के लाभसे वंचित रखना भी बांछनीय कहा जा सकता है। साधारण 
जोीवनी-लेखककी अपेक्षा आत्मकथा-लेखकको ऊब्से बचाने ओर अनुपातका 
अधिक ध्यान रखना पड़ता है। उसे अपने गुणोंके उद्घाटनमें आत्मइलाघा 
या अपने मुँह मियाँ मिट॒ठू बननेकी दूधित प्रवृत्तिसि बचना चाहिए। 
जीवनी लिखनेवालोंकों दूसरेके दोष और आत्मकथा लिखनेवालोंकों अपने 
गुण कहनेमें सचेत रहनेकी आवश्यकता हैं ।” उत्तम आत्मकथाको इन 
विशेषताओंको चर्चा करनेके पश्चात्‌ बाबू गुलाबरायर्ज ने स्वयं हो बनारसी- 
दासजीकी आत्मकथाका आदर्श आत्मकथाके रूपमें उल्लेख किया है-- 
“अकबरके समयके आगरानिवासी जेन कवि बनारसीदासजीने अपनी 
आत्मकथा “कर्धकथानक' नामसे छिखी है जिसमें उन्होंने अपनी बुराइयों 
और कमज़ोरियोंका निस्संकोच भावसे उद्धाटन किया है--- 


८ सयो बनारसी दास तन, कुष्ट रूप सरबंग । 
हाड़ हाड़ उपजी ब्यथा, केस रोम अरब संग ॥ 
विस्फोटक अगनित मये, हस्तचरन चौरंग । 
कोऊ नर साछा ससुर, भोजन करइ न संग ॥ 
घेसी अश्युभ दशा सई, निकट न आने कोई । 
सासू और विवाहिता, करहिं सेघ तिय दोई ॥ 


१. “काव्यकफे रूप', पू० २५६, ले० बा० गुलाबराय । 
२. “अधंकथानक' । 


जनारसीदासमें साहित्यकी विधाओंके रूप**** २६७ 
रे८ 


जल मोजन की लेचि सु, देंहि भानि मुख माँहि ! 
ओखद स्थावहि अंग में, नाक झूँद उठि जाँहि ॥” 


उन्होंने आगरामें उधार तेलको कचौड़ी खानेंकी भी बात लिखी है। 
स्पष्ट है कि कविवर बनारसीदासजीकी आत्मकथाकी उत्कृष्टताके सम्बन्ध में 
दो मत नहीं हो सकते । ऊपरके उद्धरणसे भी अधिक मामिक हथल कवि- 
वरकी बाल्मकथामें हैं। जिनका उल्लेख सुतीय अध्यायमें सबिस्तार हो 
हो चुका है । सरलता, स्पष्टादिता और मितमभाषिता ( संक्षिप्तता ) तो 
सर्मत्र ही प्राप्त होती है । 

शास्त्रीय मर्यादाओंका तो कविने पालन किया ही हैं साथ ही अपनी 
आत्मकथा “अर्धकथा -द्वारा साहित्यमें एक युगान्तर ही उपस्थित कर दिया 
हैं। आज हमें कविवर बनारसीदासजीकी आत्मकथाके आधारपर अपनी 
शास्त्रीय. परिभाषामें अवश्य ही संशोधन करना होगा और तब हमारो 
परिभाषा कुछ इस ढंगकी होगो---आत्मकथा व्यक्तिकी स्वरचित वह कृति _ 
है जिसमें अपने पूर्बजोंके संक्षिप्त परिचयके साथ स्वयंके पूर्व जीबनकी 
( कृति-लेखन काल तककी ) सम्पूर्ण घटनाओं, सम्पर्को, प्रभावों तथा निजी 
गुणावगुणों आदिका सरलता संक्षिप्तता और सचाईके साथ प्रतिपादन 
क्रिया जावे । 


निबन्ध 


कविवर बनारसीदासजीने पद्यकी भाँति गद्यमें भी अपनी प्रतिभा और 
बुद्धिकौशलका अनुपम परिचय दिया है | आजसे तोन सौ वर्ष पूर्व जब कि 
हिन्दीमें मिबन्धोंका अता-पता भी न था तब आपने इस दिशामे लेखनी 
उठायी और अपने दाशनिक एवं आध्यात्मिक तत्त्वोंसे परिपूर्ण निबन्ध 
प्रस्तुत किये । “गद्य कवोनां निकर्ष वदन्ति” प्राचोन आचार्यक्री इस 
उतक्तिसे स्पष्ट है कि गद्य कवियोंकी कसोटो है । आचार्य रामचन्द्र शुक्‍्लने 
निबन्धकों गद्यकी भी कसौटी कहा है । वास्तवमें पद्ममें तो कविको अपनी 
भाषा भाव ओर शेलीगत दुर्बलता छिपानेके लिए पर्याप्त अवसर मिल 
जाता है । यदि एक लम्बी कवितामें चार-छह छन्द भी प्रभावक मिल 
गये तो कविकी प्रशंसाके लिए पर्याप्स हैं, किन्तु एक निबन्धमें यदि एक 
शब्द भी शिथिल या बेमेल बैठ गया तो सब निबन्ध किरकिरा-सा रूगने 
लगता हैं । 


2६८ | कृषियर बनारसीदाख 


बनारसीदासजीने 'परमार्थ-वचननिका' ओर “उपादान निमित्तकी 
बिट्टी' ये दो हो निबन्ध लिखे हैं। इनमें जेन-दर्शन एवं अध्यात्मकी चर्चा 
है। कितनी सरल अभिव्यक्ति और शालोनतासे अभिव्याप्त व्यक्षितत्वके 
दर्शन इन निबन्धोंमं होते हैं पाठक पढ़कर ही अनुभव कर सकते हैं । 
बतारसीदासजी जैसे अपने सम्मुख बैठे चार-छह खोताओंकी ही मानो 
समझा रहे हों, इस ढंगसे आपने निबन्ध लिखें हैं । निबन्धोंमें गम्भीर 
विषय हैं किन्तु लेखकने अपनी सरल दृष्टान्त-प्रधान अभिव्यक्षतिसे उसे 
पर्याप्त सुबोष कर दिया है | उदाहरणार्थ कुछ द्रष्टव्य हैं-- 

“सम्यग्दृष्टि कहा सो सुनो--संशय विमोह विश्रम ए तीन भाव जामें 
नाहीं सो सम्यर्दृष्टी । संशय, विमोह, विश्रम कहा ताकौ स्वरूप दृष्टान्त 
करि दिखायतु है सो सुनो--जैसें उ्यार पुरुष कोई एक स्थान बिपें ठाड़े 
तिह्न चारि हूँ के आगे एक सीपकों खंड किन हो और पुरुषने आनि 
दिखायो । प्रत्येक तें प्रघन कोनी कि यह कहा है सीप है क॑ छूपो है । प्रथम 
ही एक पुरुष संदीं बालो बोल्यो--कछु धुध ताही न परत, किधों सीप हैं, 
किधों रूपो है, मोरी दृष्टि बिपं याकौ निरघार होत नाहिने। भी दूजो 
पुरुष विमोह वालो बोल्यौ कि कछ मोहि यह सुधि नाहीं कि तुम सीष 
कौन सों कहतु हो रूपो कौन सों कहतु ही मोरी दृष्टि विर्षे कछु आवत 
नाहो तातें मैं नाहिनो जानत कि तू कहा कहतु है अथवा नुप ह्ले रहे बोले 
नाही अटल रूप सौं। भी तोसरो पुरुष विश्रम बालो बोल्यों कि--यह 
तौ प्रत्यक्ष प्रमान रूपी है याकौ सीप कोन कहै, मेरी दृष्टि वि त्तो रूपो 
सुझातु है तात्तें सर्वथा प्रकार यह रूपी है सो तीनों पुरुष बा सीपको सुरूप 
जानो नाही । तातें तोनों मिथ्यावादी । अब्र चौथा पुरुष बोल्यो कि यह 
तो प्रत्यक्ष प्रमान सीप को खण्ड है यामे कहा घोखौ, सीप, सीप, सीप ।”' 
बनारसीदासजोकी गद्यरझेखन-शक्ति और विषयन्प्रतिपादनकी निपुणता 
चोतित करनेके लिए उक्त उद्धरण पर्याप्त हैं। जिस प्रकार आज श्री 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरीकी केवल तोन कहानियाँ ही उन्हें कहानो-जगत्‌मे 
अमर रखनेमें समर्थ हैं ठीक उसी प्रकार बनारसीदासजीके ये निबन्ध उन्हें 
निबन्ध-सा हित्य-संसा रमें सदेव शोर्षस्थान देनेमें समर्थ हैं । इन निबन्धोंपर 
तृतीय अध्यायमें तिस्तृत वार्ता हो ही चुको है अत: यहाँ केवल शास्त्रीय 
दृष्टिसे ही उनकी विधापर विचार करना है । 


१, परमाथवचनिका? अन्तर्गत (बनारसी-विलास' । 
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) लिबन्ध सामान्यतया चार प्रकारके होते हैं--- 
१. वर्णनात्मक ( डेसक्रिप्टिव ) 
२. विवरणात्मक ( नरेटिव ) 
३. विचारात्मक ( रिफ्लेक्टिव ) 
४. भावात्मक ( इमोशनल ) 


बनारसीदासजीके निबन्ध विच्वारात्मक कोटिके ही हैं। विचारात्मक 
निबन्धोंमें दुद्धितस्वका प्राघान्य रहता है । रागात्मक तत्व और शेलीतत्त्व 
भी इसमें समान रूपसे कार्य करते हैं। कविवरको शैली विषयके अनुसार 
समास ओर व्यासके बोचकी कड़ो कही जा सकती हैं। कहीं-कहीं वे 
अत्यन्त सरल भावसे एक बातको पर्याप्ल स्पष्ट कहते हैं और कहों-कहीं 
एक साधारण बबिय ही पराठककों धण्टोंके विचारकी सामग्री उपस्थित 
कर रहा है । मुख्यतया उनकी शैली व्यासप्रधान हो हैं! बे अपने 
निबन्धोंमें बिषयको अत्यन्त स्पष्ट करके ही छोड़ते हैं। कवियर बनारसी- 
दासजोके निबन्ध गम्भीर दार्शनिक एवं अध्यात्म-चिन्तनके परिणाम होने- 
पर भी सरसतासे परिपूर्ण हैं। उनमें न इतनी गम्भीरता आने पायी है 
कि वे एक जो उबा देनेबाली दर्शनकी पोथी बन जाये और न उनमें 
इश्तिहारों-जेसी फूहड़ और लचर भाषाके प्रयोगका उथलापन छाया 
गया है। वास्तवमें ये निबन्ध गम्भीर भो हैं, सरलू भी हैं । विषयको 
दृष्टिसे गम्भीर हैं और विवेचनकी दृष्टिसि सरल हैं। निबन्धकार यदि 
कुशल है तो अत्यन्त गम्भीर विषयकों अपनी निपुणतासे सरस बना ही 
लेगा और यदि अनाड़ी है तो सरस-सुकोमल प्रसंगको भी अत्यन्त शुष्क 
दुरूह एवं घृुणास्पद बना देगा | जहाँतक दाशंनिक निबन्धकी बात है- 
दार्शनिक निबन्ध भी दार्शनिक प्रन्थोंकी अपेक्षा अधिक सजीब होगा, 
उसमें गौर्लीके उत्कर्षके लिए ध्वनि, हास्य, व्यंग्य, लाक्षणिक प्रयोग और 
स्वल्प सात्रामें अलंकारोंका भो समावेश किया जा सकता है। निबन्धकार 
अपनी प्रतिभाके बलसे साधारणको भी असाघारण बना देता हैं। जीवन- 
को सिकता भी उसको प्रतिभाके प्रकाशमें रजत-क्रणोंकी भाँति जगमगा 
उठती है / इस उद्धरणके पश्चात्‌ केवबछ इतना ही कहना हैं कि 
बनारसीदासजीके निबन्धोंमें गम्भीर विषय होनेके कारण हास्य, व्यंग्य 
और अलंकारादिको अवसर सोमित ही मिल सका हैं | हाँ, सरसता और 


१. काज्यके रूप', ४० २३५, ले० गुलाबराय एम० ए०। 


३०० ह कविवर बनारसीदास 


रोचकताम लेखकने किसी प्रकार बाधा नहों आने दी है। लेखकका विषय 
स्वयं ही रजतके समान स्थिर प्रभा लिये हुए हैं उसे गद्यकारके प्रमाव- 
हारा सिकताकणसे रजत नहीं बनना है बरन्‌ ऐसा उज्ज्वल और वास्त- 
विक रजत ही बनना है कि पाठक उसे सहज भावसे ग्रहण कर सकें 
ओऔर यह कार्य बनार॒सोदासजीके निबन्ध कर सके हैं । 


बनारसीदासमें साहित्यकी विधाओंके रूप'''* ३०१ 


सप्तम अध्याय 


बनारसीदासकी ज्ञान-गरिमा ओर उनकी 
सांस्कृतिक देन 


हिन्दां साहित्यके सभी इतिहास-लेखकोंने कविवर बनारसीदासको 
हिन्दो जैन-साहित्यकारोंमें निविवाद रूपसे सर्वश्रेष्ठ माना हैं। बनारसी- 
दासजीका अध्ययन-मनन, प्रतिभा, स्वभावगत निशछलता, विषयक्षयनकी 
मारमिक दृष्टि एवं तदनुकूछ माभिक भावाभिव्यंजना आदि पुंजीभूत वैशिष्टथ 
यदि उन्हें सुकवि, विद्वान एवं सन्‍त सिद्ध करता है तो आदइचर्य ही क्या 
हैं ? कविवर बनारसीदासके बहुमुखी व्यक्तित्वका साक्षात्कार हम उनको 
रखनाओं-द्वारा सहजमें हो कर सकते हैं। 'अर्धकथानक' उनके सरल, 
कर्मठ एवं नि६छल जीवनको, नाटक समयसार उनके ज्ञान-गाम्भीर्य, काब्य- 
प्रतिभा, विद्ता ओर सर्वोपरि उनको उदात्त अध्यात्म दृष्टिको, 'नाममाला' 
उनके विविध-भाषा-प्रेम एवं जन-भाषामें पद्मबद्ध शब्दकोष प्रस्तुत करनेकी 
उदात्त सेवावृत्तिको तथा बनारसी-बिलास उनके दार्शनिक, आध्यात्मिक, 
आचारिक तथा धामिक सिद्धान्तमय दृष्टिकों कोण हमारे सम्मुख पूर्णतया 
स्पष्ट करते हैं । 

कविवरक्री शिक्षा वास्तवम बहुत ही थोड़ी हो सकी थी और बह भी 
अव्यवहित रूपसे न हो सको थी। वे स्वयं इतने कुशा ग्रबुद्धि थे कि किसी 
विषयका दिल्लानिर्देशन पातें ही उसमें अपनी तत्परता और मनोयोग छगा- 
कर शीघ्र ही पारंगत हो जाते थे। बनारसीदासजी बोधित बुद्ध कम ही 
थे वे वास्तवमें स्वयंबुद्ध थे। ज्योतिष, छन्दश्ञास्त्र, अलंकार, घर्मश्यास्त्र, 
कोष और व्याकरणका साधारण अध्ययन तो उन्होंने गुरुमुखसे किया था 
आगे चलकर समग्र-समयपर आपने स्वाध्याय, सत्संग और देशाटन-द्वारा 
अपना उक्त ज्ञान विस्तृत और परिपक्व किया तथा जीवनका व्यावहारिक 
दृष्टिकोणसे भी अध्ययन किया । 


बनारसीदासजी स्वयं तो ज्ञानाजंन करते ही रहे साथ हो उनका सर्देव 
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यह प्रयत्न भी रहा कि ज्ञानकी गम्भीरसे गम्भीर बात भी जन-सामान्य 
तक किसी सरल माध्यमसे पहुँच जाये । “नाममाला', बनारसी-विलास, 
समयसार तथा “अर्धकथानक' को सरल-ललित जनभाषामें रचना कविकोी 
उपर्युक्त भव्य भावनाका हो प्रतिफल है। स्वयंके साथ जन-सामान्यकों 
ज्ञानवान्‌ बनानेका कबिवर भारी प्रयत्न करते रहे । मनुष्य स्वयं कितना 
भी दिग्गज विद्गान्‌ क्‍यों न हो, यदि उसके द्वारा जन-सामान्य लाभान्वित 
नहीं होता तो हो संकता है उसको विद्वत्ता, ज्ञानगरिमा यदाकदा प्रशंसित 
हो जाये, परन्तु उसे जनताका प्यार, उसकी आत्मीयता ओर श्रद्धा तो 
कदापि प्राप्त नहीं हो सकती । बनारसीदासजीके व्यक्षितत्वका यदि सूक्ष्म 
विश्लेषण किया जाये तो स्पष्ट प्रतीत होगा कि बुद्धि और ज्ञानकी अपेक्षा 
वे हृदयके घनो अधिक थे | ज्ञानकी गठरीकी अपेक्षा उन्हें हृदय और 
आत्माकी निर्मलता अधिक भायी थी, वें अपने समयके बड़े-बड़े ताकिकों 
और पण्डितोंका विवाद एवं अहंकारसे जड़ीभूत जीवन देख चुके थे । 
जिनमें हृदयगत निर्मलताका अभाव था, जो दूसरेकी मोलिक विवेचनाको 
सह न सकते थे ऐसे अनेक बुद्धिवादो व्यक्ति कविवरके दृष्टिपयर्मे आ चुके 
थे। ये बिद्दान्‌ यदि कुछ उदार होते भी थे तो केवल बिद्वन्मण्डली ही 
इनसे लाभान्वित हो पाती थो, अर्थात्‌ ये श्रेणी ( क्लास ) विशेषके हो हो 
पातें थे, जनसामान्य / मास ) के नहीं । बनारसीदासजीने इस अभावका 
अत्यन्त तीन्र अनुभव किया और उसकी पूर्तिमें वे जुट भी गये । उनका 
लक्ष्य बन गया कि मेरा ज्ञान, मेरी प्रतिभा और मेरी ब्रिद्तत्ता सभी सार्थक 
हो सकेगी जबकि वह सामान्य-जनके हृदयोंमें अनायास हो प्रविष्ट होकर 
उसे आत्म-कल्याणकी ओर स्पन्दित कर सके । हिन्दी-संसार उनके इस 
आदर्श -लक्ष्यसे कितना उपकृत हुआ है आज यह कहनेकी आवश्यकता नहीं 
रह गयो है। महात्मा कबीर और भक्‍त सूरदासको कोई शिक्षा प्राप्त न 
हो सको थी फिर भो वे कितने विद्वान थे, ज्ञानी थे और थे जनताकेअपने, 
यह बात आज उनके उज्ज्वल साहित्य और जनताकी उनपर अगाघ श्रद्धा- 
से स्पष्ट हे । उबत कबियोंके समयमें सैकड़ों महा-पण्डित हुए होंगे जिनके 
नाम इतिहास भी कठिनतासे जानता है। इन कवियोंकोी इस देशकी जनता 
कदापि विस्मृत नहों कर सकृती। अध्यात्म सन्‍त बनारसीदास भी इसी सन्त- 
मणिमालाके एक देदीप्यमान मणि हैं। उनकी ज्ञान-गरिमा और उनकी 
मासिक अभिव्यंजना निश्चित रूपसे हमारे सम्मुख एक दिव्य लोक उप- 
स्थित कर देती हैं । कुछ उद्धरणों-द्वारा कविके उक्त काव्य-सौन्दर्यका रसा- 
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स्वादन भलीभाँति हो सकेगा--- 


ज्ञानरहित क्रियासे वास्तविक आत्म-कल्याण ( मुक्ति ) नहीं हो 
सकतो | इस आशयकी अभिव्यंजना देखिए : 


लेकोई ऋर कष्ट सहें, तपसों सरीर दहें, 
धूम्रपान कर अधोमुख दे के झले हें, 
कोई महाबत गहें क्रिया में मगन रहें, 
वहें सुनिभार पै पयार कैसे पूछे हैं । 
इत्यादिक जीवन को स्वंधा मुकति नाहिं, 
फिरें जगमांहिं ज्यों क्यारिके चघूले हैं । 
जिन्ह के हिये में ज्ञान विन ही को निरवान, 
करम के करतार मरम में भूले हैं ॥”? 
अनेक भज्ञानो साधु अन्ध-श्रद्धांके कारण काव्य-क्छेश करते हैं, पंचारिन 
तपते हैं, शरीरको जलाते हैं, गाँजा, चरस आदि पीते हैं, नीचेकी मस्तक 
भौर ऊपरको पैर करके लटकते हें-आदि । ज्ञानके बिना उक्त सभी 
क्रियाएँ कणरहित पयालके गद्ठु के समान निस्सार हैं। आत्मा और बुद्धि 
(ज्ञान)के निर्देशनमें किया गया आचरण ही श्रेयस्कर हो सकता है । 
अघम पुरुष जिनकी दृष्टि फल-परक होती है, वे पुण्यकर्मको ही मोक्षका 
प्रधान कारण मानते हैं। पुण्य-पाप अर्थात्‌ राग-देषसे परे शुद्ध आत्मानुभव 
ही मोक्षका कारण हैँ इसे वें नहीं समझ पाते । बनारसीदासजोने अधम- 
जनोंकी इसी मिथ्या धारणाकों अनेक दृष्टान्तों-द्वारा हस्तामलकबत्‌ स्पष्ट 
कर दिया हैं । 
“जैस रंक पुरुष के सायं कानी कोड़ो घन, 
डल्हुआ के माय जैसें संजा ही बिह्ान है, 
कूकर के भायें ज्यों पिडोर जिसानी मठा, 
सूकरके मार्ये ज्यों पुरीष पकवान है । 
बायस के भाये जैसें नीव की निबौरी दास, 
बालक के भायें दुन्त कथा ज्यों पुरान है, 
हिंसक के भायें जैसें हिंसा में धरम तेंसें, 
मूरख के मायें सुभवन्ध निरवान है ॥।”! 


२, 'समथसार', निजराद्यार २१। 
२. 'समयसार', बन्धद्वार २१ । 
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जैन सिद्धान्तमें द्वव्म-चर्चा अत्यन्त ठोस एवं गम्भीर है। कविवर 
बनारसीदासजीने अत्यन्त सरलोक्ृत माध्यमसे छहों द्रब्यों और उनमें भो 
जड़-वेतनका पारस्परिक सम्बन्ध बड़ी सरलतासे स्पष्ट कर दिया है | 
“चबूत-घट पूरित छोक में, घ॒सं, अधर्स अकास, 
काल जीव पघुद्गल सहित, छहों दव को वास । 
छहों दरव न्‍्यारे सदा, मिले न काहू कोय, 
छीर नोर मिकछ रहें, चेतन पुदूगक दोय । 
चेतन पुदूगछ मों मिले, ज्यों तिरू में खक्ठि तेल, 
प्रकट एक से देखिए यह अनादि कौ खेक । 
वह जाके रल सो रमै, वद्द चारों रपटाय, 
चुम्बक करसे छोह को, छोह छमे तिंह घाय ।॥। * 
जैन सिद्धान्तमें द्रव्योंका विवेचन इस प्रकार है- 
यह लोकाकाश एक घोक़े घड़ेके सदुश है । इसमें जीव, पुद्गल, धर्म, 
अधर्म, आकाण, काल ये छह द्रव्य निवास करते हैं । ये सभो द्रव्य पृथक- 
पृथक्‌ रहते है । कोई किसीसे मिलता नहीं | इनका मिलन ऐसा ही हैं जैसे 
दूध और पानीका | वास्तवमें दूध और पानी अलग-अलग हैं। संघोग सम्ब- 
न्धसे हो एक-से प्रतीत होते हैं । जीव, पुद्गलमें अपनापन देखता हैं और 
पुदूगल उससे लिक्ट जाता है । चुम्बक ओर लोहे-जैपी दशा जीव और 
पुदूगलके संयोगकी है । ऐसो सरल अभिव्यक्तिके अनेक स्थल बनारसी- 
दासजीके साहित्यमें पदे-पदे प्राप्त होते हैं । मार्गण, गुणस्थान, कर्मप्रकृ- 
तियाँ आदिमें कत्रिवरकी जानगरिमा अपनी सरऊर अभिव्यक्तिके साथ 
क्षत्यन्त निखर उठो है। बनारसीदासजो:द्वारा प्रस्तुत ज्ञानकी बड़ीसे बड़ी 
निधि पाठकोंके सम्मुख भार बनकर कभी नहीं आयी । 
कविवरते जीवनमें अनेक बार व्यापारादिककी गहरी असफलताका 
अनुभव किया, ऐसी अनेक प्रकारकी असफलताओंसे दुःखी होते हुए 
संसारके अनेक व्यक्ति देखे | संसारके प्रायः सभी प्रकारके विषयादिक 
भी भोगे और अन्तमें वे इसी निर्णयपर पहुँचे कि संसारके सुखोंमें रमण 
करना घन-चपलाको स्थिर समझनेके समान है । मनुष्यकी व्यापारादिककी 
असफलता उसके जोवनकी असफलता नहीं है, हाँ इनमें सफलता प्राप्त 
होनेपर भोगादिककी ओर प्रवृत्ति बढ़नेसे उसका विशुद्ध जीवन-पथ गौर 


१. 'बनारसी-विलास! , ( अध्यात्मबत्तीसी ) २-५। 
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दूर ही होता है । इन विषयोंकी अनुभूतिकी कितनी माभिक अभिव्यक्षित 
कविवरने की है-- 
“जामें सदा उतपात रोगन सों छीजे गात, 
कछू न उपाय छिन-छिन आयु खपनो । 
कीजै बहु पाप ओ नरक दु:ख चिन्ता व्याप, 
आपदा कलछाप में बिलाप ताप तपनो | 
जामें परिग्रह को विषाद मिथ्या बकबाद, 
विषै भोग सुख को सबाद “सो सपनौ, 
ऐसौ है जगतबास जैसो चपछा विलास, 
तामें तू मगन मयो त्याग घर्म अपनो ॥?? 
ज्ञान-गाम्भीयंके सरलीकरणमें तो बनारसोदासजी सिद्धहस्त हो हैं । 
कविवरकी ज्ञान-गरिमामें बोझिलता और दुर्बहताका सर्वथा अभाव है । 


ज्ञाकी महिमाके सम्बन्धमें बनतारसीदासजीका अभिमत चिरस्म- 
रणीय है-- 
*«क्राज बिना न करै जिय उद्यम, छलाज बिना रन माँहि न जूझे, 
के चर 
डीक बिना न से परमारथ, सीछ बिना सत सो न अख्झ, 
नेस बिना न छहें निहचेपद, प्रेम बिना रस रीति न बुझे, 
ध्यान बिना न थम मन की गति, ज्ञान बिना सिव पंथ न सूझे ॥ 


श॒द्ध आत्मज्ञान जो राग-हेष, मोह-ममता आदिकी परिधिको सर्वधा 
पार कर चुका है, मनुष्यका वास्तविक आत्म-कल्याण कर सकता है । 


अध्यात्म सन्‍्त बनारसीदासजीकी ज्ञान-गरिमाकी सुक्षम कोटिका भी 

एक उदाहरण देखिए । जोक अज्ञानके कारण स्वयंको ही पौद्गलिक कर्मों- 
का कर्ता मानता है । वास्तवमें जीव शुद्ध आत्म-द्रव्यमय ही है और आत्म- 
घर्मका ही कर्ता है । जब विवेक जागृत हो जाता है तब इसका भी अ्रभ 
मिट जाता हैं और यह जिन कर्मोकी कारामें अकारण ही स्वयंको बन्दीकृत 
मान बैठा था, स्वतन्त्र हो जाता है और मोक्ष लाभ करता है। यह जैन 
अध्यात्मका सर्वोपरि सिद्धान्त है । चेतन शक्ति जड़से सर्वधा पृथक्‌ हैं इस 
महत्तत्त्वकी व्याख्या देखि[-- 

१. “बनारसो-बिलास”, ( फुटकर पद ) ४० १६६ । 

२, 'समयसार', निर्जरादार २४ ) 


३०१६ कृविवर बनारसीदास 


*“ प्रथम अज्ञानी जीव करे में सदीव एक, 
दूसरों न और में ही करता करम को, 
अन्तर विवेक आयी आपापर मेद पायौ, 


सयो बोध गयो मिट भारत भरस को, 
भसे छह द्रब्यन के गुण पर्याय सब, 


नादो दुःख लक्यी सुख पूरन परभ को, 
करम कौ करतार मसान्‍यो पुदूगल पिण्ड, 
आप करतार भयो आतम धरम कौ ॥?? 
ज्ञान वुद्धिके साथ स्वभावगत सारल्य और माधुय॑ भी यदि वर्धमान 
होता चले तो निशचयसे व्यक्ति लोकश्रद्धाका विधय बनता हैं। कविवर 
बनारसीदासजीने अपनी आत्मकथा अत्यन्त निश्छल भावसे लिखी है। वें 
अपने गुण-दोषोकी चर्चा करते हुए लिखते हैं-- 
“पढ़ें संस्कृत प्राकृत झुछ, विविध देश भासा प्रतिचुद्ध, 
जामे सबद अरथ को सेद, ठाने नहीं जगत को खेद, 
मिठ बोला सबहीं सों प्रीत, जन धरम को दृढ़ परतीत, 
सहन शील नहिं कहे कुबोर,, सुथिर चित्त नहिं डॉबाडोल ॥”! 
पं० बनारसीदासजीकी ज्ञान-गरिमाका अध्ययन करते समय उनकी 
शिक्षापर ध्यान जाना स्वाभात्रिक है। इस सम्बन्धमें कविके जोवनी- 
सम्बन्धी द्वितोय अध्यायमे पर्याप्त विवेचन हो चुका हैं। ८ वर्षकी अवस्था- 
में वे पाण्डे गुरुसे चटशालामें जाकर शिक्षा पाने लगे । एक वर्षमें ही अपने 
व्यापारादिके लिए आवश्यक्र गणित आदिमें व्युत्पन्न हो गये। प्रतोत होता 
है उस समय थोड़ी-सी जीवनोपयोगी शिक्षाके साथ गुरुजन व्यापारसम्बन्धी 
लेखे-जोखेकी शिक्षा देते थे । इसके पदचात्‌ कविवर व्यापारमें लूग गये 
और पढ़नेकी इच्छा रखनपर भो संयोग न लग सका । आगे चलकर चौदह 
वर्षकी अवस्थामें पं० देववत्तस साममाला, अनेकार्थ, कोकशास्त्र, ज्योतिष 
और फुटकर चार सी इलोक पढ़े | कुछ समय पश्चात्‌ भानुचन्द्र यतिसे 
जोनपुरमें ही पंचसन्धि, फुटकर इलाक, छनन्‍्द, कोष, श्रुतव्रोध, स्तोत्रविधि 
और प्रतिक्रमण आदि कण्ठ किये । इतनी हो शिक्षा कब्रिको प्राप्ल हो 
सकी थी। आधुनिक दुृष्टिसे वास्तवमे यह शिक्षा अल्प ही कही 
. ह. “बनारसी-बिलास', पूृ० १६४ । 
२. 'अर्धकथानक?, ६ंड८-४६ । 
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जायेगी, परन्तु जैसा कि उल्लेख किया जा चुका है कि बना रसीदासजीमें 
मौलिक चिन्तन और स्वाभाविक प्रतिमा बाल्यकालसे ही अंकुरित हो रही 
थो । फरूस्तरूप शीघ्र ही बे एक सुयोग्य विचारक, सुकवि एवं सन्तके 
रूपमें जनताके सम्मुख आ गये । चोदह वर्षको अवस्थामें ही कथबिने एक 
हजार पद्यमय नवरस पद्यावलिको सरस रचना कर लो थी। 


सांस्कृतिक देन 

अध्यात्म सन्त बनारसोदासजोीं समर्थ विचारक, साहित्यमनीषी एवं 
सुकथि होनेके साथ-साथ अदम्य उत्साही तथा सामाजिक एवं राष्ट्रीय 
कार्यकर्ता भी थे। जहाँ भी सामाजिक, धार्मिक एवं मृच्छित होते देखा 
कि समस्त आपत्तियों और कवि आलोचनाओंकी चिन्ता न कर उन्होंने 
अपनी पूर्ण शक्तिसे उसकी शल्यक्रिया की । कविने धर्म और संस्क्ृतिके 
उदात्त तत्त्वोंसे जनमानस उद्बेलित किया । 


आपके समयमें समाजमें आचार-विचार-सम्बन्धी संकीर्णता इतनी 
बढ़ चुको थो कि सामान्य जनताने धर्म का मूलरूप उसोको मान लिया था। 
धर्की व्याख्या करनेवाले स्वार्थान्धि पण्डे उसे पथ्रभ्रष्ट कर रहें थे। मन- 
मानी कठोर आचारपरक व्याख्या करके घर्म-सार्ग इतना जटिल, बोझिल 
एवं व्ययसाध्य कर दिया कि धीरे-धोरे जन-सामान्यके अन्तसूमें क्रान्तिकी 
लहरें उठने लगीं, उसका मस्तिष्क भी इस घर्मान्धताकी कदु आलोचना 
(मृक रूपेण) करने लगा । यह क्रम एक लम्बे समय तक चलता रहा । 
खुलकर विरोध करनेकी सामर्थ्य अभो जनतामे न थी । पण्डों, पुजारियों 
और भटद्टारकोंका मन्दिरों ओर घर्मपर इतता गहरा आधिपत्य था कि 
उनका विरोध करना अथवा उनके प्रति अविश्वास प्रकट करनेका सीधा 
मर्थ था मनुष्यका अधामिक, नास्तिक, शिथिलाचारी एवं भिथ्यादृष्टि 
आदि उपाधियोंसे विभूषित होना तथा आये दिन अपमानित होना। 
कषविवर बनारसीदासजीने इस धामिक संकीर्णतासे अभिव्याप्त घुटनका 
तीव्र अनुभव किया। धर्मको इतना विक्रत एवं दुराचरित होते देख 
उनकी आत्मा क्रान्तिके लिए बिचलित हो उठी । उन्हें स्पष्ट प्रतीत हुआ कि 
इस देशको एकात्म संस्कृतिमें कटुता, भिन्नता वेमनस्थके बीज इसी 
निःसार-आडम्बरयुक्‍त घामिक कट्टरताके कारण पनप रहे हैं। अध्यात्म- 
मूलक धर्म जो इस वसुन्धराको संस्कृतिका प्राण हैं धोरे-घोरे कुछ अवसन्न 
एवं मूच्छित-सा हो रहा था। क्रान्तद्रष्ठा बनारसीदासजीने अपनो पूर्ण 
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झषितसे निर्मीकतापूर्वक घर्मको शुद्ध अध्यात्म मूलक व्याख्या की और 
आचार तथा क्रियाकाण्ड जो मानवकी श्रष्यात्म दृष्टिमं सहायक हो वही 
श्लेयस्क र घोषित किया । कुछ समय परचात्‌ उनका यह आन्दोलन अध्यात्म 
मतके रूपमें बड़ी लोकप्रियत्ताके साथ प्रचलित हो गया । यही अध्यात्म- 
मत और आगे चलकर तेरहपन्थके नामसे जेनोंके सुप्रसिद्ध दोनों ही 
सम्प्रदायों ( दिगम्बर-इवेताम्बर ) में प्रचलित एवं मान्य हो गया। 
घ॒र्ममें इस नये परिवर्तनके कारण उनका प्रारम्भ विरोध भी पर्याप्त 
मात्रामें हुआ, बिरोधमें ग्रन्थ भी रचे बये परन्तु आगे चलकर जनताके 
हृदयमें उनकी बास्तबिक दृष्टि घर कर गयी और उनका यह अध्यात्म- 
मत सम्पूर्ण समाजमें प्रतिष्ठित हो गया जो आज त्तक उसी मान्यतासे 
प्रचलित है । 

अध्यात्म सन्‍्त बनारसीदासजीके जोवन ओर साहित्यका अध्ययन 
उनके सांस्कृतिक उदात्त कार्योके अध्ययन-मननके अभावमें अपर्ण ही कहा 
जायेगा । किसी जाति और सम्प्रदाय विदोषके धर्मम सीमित करके हम 
उनका वास्तविक अध्ययन नहीं कर सकते । वे सम्प्रदायगत संकीर्णता, 
समाजगत कुरीतियों तथा खण्डन-मण्डनके अन्तःसार शून्य झंझटोंसे पृथक्‌ 
एक ऐसे जाज्ज्वल्यमान प्रकाश स्तम्भ थे जिन्होंने मानव-मात्रमें एक जीवन 
स्पन्दित होते देखा। कुछ समयके पश्चात्‌ समष्टिन भी आपके उदात्त 
भाणोस स्वयं सुखो ओर सम्मान्य जीवनके चिह्न अनुभव किये । 

संस्क्रृति शब्दकें विद्वानों-द्वारा अनेक अर्थ किये गये हैं। यहाँ उन 
सबको चर्चा करना हमारा उद्देश्य नहीं है । यहाँ संस्कृति शब्दक आधारपर 
जो उम्तको सर्वम्रान्‍्य परिभाषा बन सकती हैं उसीको लेकर हम कविवर 
बनारसीदासको सांस्कृतिक देनका अध्ययन कर रहें हैं । 

सम्‌ उपसर्ग के घातुमे सुटका आगम करके बितन्‌ प्रत्यय लगाकर 
संस्कृत शब्द बनता हैँ । इसका अर्थ हें सम्‌ अर्थात्‌ समभाव और सदाचार- 
पूर्वक किये गये कृति अर्थात्‌ कार्य । 

ऑक्सफ़ेर्ड डिक्शनरीमें संस्क्रृति (कल्चर) शब्दको यह व्याख्या है-- 


4.. गढ़ पगांगराएं व 7एीवला३7॥ एस ग्राशते, (४8८०७ छातते 
गाहव0९5, +]0 एणातु॒प्रणा ० )3दागाए [[75 छा)एते खाते 
॥0460, (90 कॉाशाहटापण) छ96 एा एंचथंगडया00., ॥॥6 
22८पुपथ्गावराए. 0फ्राइशेए४ट5 छाती वीए डा सिवा ]95 
9९९४७ कैंपा0जशा 870 $६09 इंघ ॥९ #07]4. 

(0+>060कव एला०7०7/9, 
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मस्तिष्क, रुचि और आचार-व्यवहारकी शिक्षा और शुद्धि, इस प्रकार 
शिक्षित और शुद्ध होनेकी अवस्था, सम्यताका बौद्धिक पक्ष, विश्वकी 
सर्वोत्कृष्ट ज्ञात और कथित बस्तुओंसे स्वयंको परिचित करना (* 

“/आप्टेके संस्कृतके शब्दकोषमें 'संस्कृ' घातुके अनेक अर्थ दिये हैं- 
सजाना, संवारना, पवित्र करना, सुक्षिक्षित करना आदि । संस्कृति दाब्द- 
के उल्लिखित इन अथोंसे हम सहजमें ही इस निष्कर्थपर पहुँचते हैं कि 
जीवनको शुद्ध और परिमाजित करना ही इसका आशय है। वेशभूषा 
और बाह्याच्ार आदिकी क्षपेक्षा संस्कृति मानव जीवनके आत्मशोषनकी 
ओर ही अधिक अग्रसर होती है। अन्तिम रूपमें विदव-मानवकी संस्कृति 
एक ही कही जायेगी, फिर भो हम विश्लेषणकी दृष्टिसे और विभिन्न देशों- 
को आचार-विचारकी पद्ध तिकी भिन्न-भिन्न दृष्टिसे सम्पूर्ण विश्वकी संरक्ृति- 
को छह वर्गोमें विभक्‍त कर सकते हैं- 


१. इस्लामी ( अरबी-फ़ारसी ) संस्कृति 
२. ईसाई ( यूरो-अमरीकी ) संस्कृति 
३. रूसी ( साम्यवादी ) संस्कृति 
४. मंगोल ( चोनो, जापानी ) संस्क्रात 
५. अनार्य ( अफ्रीकी ) संस्कृति 
६, आर्य ( भारतोय ) संस्कृति 


जहाँतक भारतीय संस्क्ृतिकी बात है बह एक है। फिर भी सूक्ष्म 
दृष्टिसे प्रान्त, नगर, ग्राम, जाति, कुटुम्ब और व्यक्तिको संस्कृति अपनी 
कुछ मौलिकताके साथ अलग-अलग हैं । इस महात्‌ देशकी विभिन्न प्रकार- 
की संस्क्ृतिका मूलाधार , अध्यात्म ही है। यह इसी प्रकार है जैसे एक 
सूत्रम गुँथे हुए अनेक पुष्प अपनी अनेकता लिये हुए भी मालाके रूपमे एक 
अद्वितीय ऐक्यका आदर्दा प्रस्तुत करते हैं । “संस्कृति मनुष्यकी विविश्र 


], 40 2प070॥, ए_ुए[8९९, (ए९८०7४/९, (2) (० 70070, |०0)9॥, (3) 
६0 रएग्र$टाचाए 99 ॥९0९७४आहु ए)छा735, (4) ६० [व ( ७ 
कुराऊुणा ) 79७ 5टाफापनो एशलयाताएड ६0 फएटाएणफा [पा 
विल्वाणाए एलालाताए 0एल' ( 8 (00507 ), (3) 40 टप्र/४०९, 
एकाट्छका.ए, वा), (6) पक 7ट8009, एा09ए, रपृपां0, ॥00|, 
(7) (० ००६ ( 490प ), (8) [0 फ़ुपाउ५ दो0छ०50, (9) 40 ८ए०॥- 
९6, ॥७०]? [0 ४७८ 

२. अशोकके फूल, एृ० ६४, डढॉ० इजारीप्रसाद द्विवेदी । 


पे१० कविवर बनारसीदास 


साधनाओंकी सर्वोत्तम परिणति है | धर्मके समान बह भो अविरोधी वस्तु 
है । वह समस्त दृष्यमान बिरोधोंमें सामंजस्य स्थापित करती हैं । भारतीय 
जनताकी विविध साधनाओंकी सबसे सुन्दर परिणतिकों ही मारतोय संस्कृति 
कहा जा सकता है| संस्कृतिके सम्बन्धर्मं इतना सभी विद्वान मानते हैं 
कि मानव-समाजकोी श्रेष्ठ साधनाएँ ही उस देशकी संस्कृति हैँ | श्रेष्ठ 
साधनाएँ क्या हैं इस सम्बन्ध विभिन्न देशोंकी पुथक-पृथक्‌ मान्यताएँ हो 
सकती हैं। पाशचात्त्य संस्कृति भोगप्रधान है। भौतिक विकासको उसमे सर्वा- 
घिक मान्यता हे । पोर्वात्य ओर विशेषत: भारतीय संस्कृति त्यागप्रधान है । 
इसमें आध्यात्मिक विकासको हो सर्वाधिक मान्यता दी गयो है । पाइचात्त्य 
संस्कृति स्थूलछ है | सम्यता (बाह्य विकास) के अधिक निकट है। सम्यता- 
की जहाँतक बात हैं वह मनुष्यकें बाह्य प्रयोजनोंको सहज लम्य बनानेका 
विधान है और संस्कृति प्रयोजनातीत आन्तर आनन्दकी अभिव्यक्ति । 


कविवर बनारसीदासजीके सम्पूर्ण साहित्यके रग-रगमें हमें अध्यात्म- 
प्रधान भारतीय संस्कृतिका उज्ज्वल रूप मिलता है। उन्होंने अपने पूर्व- 
वर्ती सन्‍्तोंसे इस देशक्नी जो संस्कृति-निधि प्राप्त की, उसे अत्यन्त विक- 
सित्त, परिमाजित एवं जनग्राह्म रूपमें जनताके सम्मुख प्रस्तुत किया । 
सनन्‍्तोंकी उच्च भाव-मूमिपर पहुँचकर कविवरके साहित्यने वही दिशा 
ग्रहण की जो सम्प्रदायगत, रूढ़िगत एवं जातियत आचार-बिचारोंकी तंग 
गलीकी उपेक्षा कर सम्पूर्ण मानव-जगत्‌का दिव्यादर्शा बन सकती है । 
बनारसीदासने मानव-विकास ( आत्मोन्नति )में बाधक जिन तत्त्वोंका अनु- 
भव किया उनका भी निराकरण किया। अनेक मोलिक विवेचनाओं - 
द्वारा सांस्क्रतिक इतिहासमें नवीन जीवनका संचार कर दिया। शुद्ध 
ज्ञानकी चर्चा करते हुए कविबर उसे ही अध्यात्मका आधार बताते हैं- 


“ज्ञान उदे जिनके घट अन्तर, जोति जगी मति होति न मैली, 
बाहज दिष्टि मिटी जिनके हिय, आतम ध्यान कला बिधि फैली । 
जे जड़ चेतन मिन्न लखं, सुविवेक लिए परखें गुन यैड़ी, 
से जग में परमारथ जानि, गहें रुचि मानि अध्यातम सेली ॥”? 

वास्तव जिनके अन्तरंगरमं सम्यगज्ञनका उदय हो गया है जिनको 

आत्मज्योति जागृत है, जो शारोरमें आत्मबुद्धि नहीं रखते और जो जड़- 


१, “अशोकके फूल, 7० ८५३१, डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी। 
२, “नाटक समयसार', निजराद्ार छन्द २४५॥ 


बनारसीदासकी ज्ञान-गरिसा झोर उनकी सांस्कृतिक देन ३११ 


बेतनकों पृथक्‌-पृथक्‌ जानते हैं वे ही शुद्ध आत्मातुभव करते हैं । 

भारतीय संस्कृति सम्रभाव प्रधान है। इसमें श्रभ-शम ओर सम ये तीन 
मूल तत्त्व हैं। दूसरे शब्दोंमें साधना, शान्ति और समत्वकी भावना ही इस 
देशकी संत्कृतिके मूलमें हैं । उक्त तीनों हो बातें मानव भात्मामें ज्ञानकी 
निर्मल अवस्थामें ही झऊक सकती हैं । बनमारसीदासजीने इसी भावकी बड़ी 
माभिकताके साथ स्पष्ट किया है-- 

)जैसे पुरुष लखे परबत चढ़ि, भूचर पुरुष ताहि लघु छग्गै । 

खूचर पुरुष रू ताकों रूघु, उतरि मिले दुहु को जम भग्गे । 

लैसें अभिमानी उन्‍नत छग और जीव को छघु पद दग्गें । 

अभिमानों को कहें तुच्छ सब, ज्ञान जगे समता इस जग्गों ॥” 


जीव मात्रमें समभाव उत्पन्न करना हमारी संस्कृतिका बहुत बड़ा घ्येय 
रहा है। छोटे-बढ़, ज्ञानी-अज्ञानी, दुबंछ-सबल, कुलीन-अकु लीनके भेद-भाव- 
ने एक लम्बे समयसे हमारी संस्कृतिको स्रोतस्विनीके निर्मल प्रवाहको अव- 
रुद्ध और विकृत कर दिया था--जो अब भी दोष हैं। हमारे सन्‍्तोंने 
अपने उदार व्यवितत्व और प्रतिभासे जन-जीवनकों समय-समयपर जागृत 
किया हैं। बनारसीदासजी प्रत्येक प्राणाकों उसकी अन्तिम विकासकी 
अवस्थासे देखकर हो उसका मूल्यांकन करते थे। किसी मानव्रकों धन, 
जाति, बल, ज्ञान आदि किसी बातमें कुछ पीछे देख उसका असम्मान 
करना वे मनुष्यताका अपमान एवं ज्ञानका दिवालियापन समझते थे। 

भारतवर्ष चिरकालसे ऋषियों, मुनियों और ज्ञानियोंका देश रहा है। 
ये महात्मा ओर विद्वान अपनी श्ञालीनता और विद्वताको आर्जब और 
मार्दबको छत्नच्छायामें ही पल्‍लबित करते थे । यही कारण है कि आज भो 
इस देशकी जनतामें उनके प्रति अटूट श्रद्धा है। बनारसीदासजोी भारतोय 
संस्कृतिके प्रतीक एक महात्माका सामान्य स्वरूय अंकित करते हैं-- 


“घीर के घरैया भव नीर के तरेया सब, 
मोर के हरैया बरथीर ज्यों उभरे हैं। 
मार के मरैया सुविचार के करैया सुर, 
टार के ठरैया गुन को सो रूहकहे हैं ।”” 


१, मोक्ष द्वार ( समयसार ) ४४ ।॥ 


३१२ कविवर बनारखोदास 


तन 


“रूप के रिप्िय्या, सब ने के समझेया सब, 

ही के रूघु मेया सब के कुबोल सहे हैं । 

घास के बमैया, दुख दाम के दमैया ऐसे, 

राम के रमैया नरक्ञानो जीव कहे हैं ॥ 

उक्त पद्यमें जिस अनुपम सारल्य और साधुर्यके साथ मारतोय संस्कृति- 
के उपासक मनीषीका चित्र प्रस्तुत किया गया है, यह बनारसी-सदुश उदा- 
राशय सन्त कविसे हो सम्मव हो सकता है। 
मानवकों आत्मिक उठानकों हो उसका वास्तविक अम्युदय माना गया 

है। “भारतीय मनीषियोंने अपने देशवासियोंमें जीवनके आवश्यक कर्तव्यों- 
संयम और वैराग्यकों महिमा और स्थूरकी अपेक्षा सुक्मकी ओर झुकनेका 
जो प्रेम पैदा किया उसका ही परिणाम हैँ कि भारतवर्ष दीघंकाल तक पशु- 
सुलभ क्षुद्र स्वार्थोक्ा गुलाम नहीं बन सका । आज हम सांस्कृतिक दृष्टिसे 
जो बहुत नीचे गिर गये हैं उसका प्रधान कारण यही है कि हम इस महान्‌ 
आदर्शको भूल गये हैं ।” कविवर बनारसीदासजीने अपनी प्रमुखतम कृति 
'समयसार' में इस सूक्ष्म अध्यात्मकी बड़ी माभिक चर्चा की है। जैन 
आचार्य कुन्द-कुन्दके भावोंका अत्यन्त हृदयग्राही विडछेषण बनारसीदासजी- 
ने किया है । कविवरके इस हिन्दी पद्यमय 'समयसार” का और उनके 
अध्यात्म मतका प्रभाव जैत उत्तर भारतम तो निश्चित रूपसे आज भी 
देखा जा सकता है। प्रत्येक जैन देवालयके शास्त्र-भण्डारमें 'समयसार की 
एक-दो हस्तलिखित प्रत्तियाँ आज भी प्राप्त होती है । अध्यात्मके बिस्तार- 
में बनारसीदासजीन जेन-जगतमें बास्तवमें अद्भुत रूपसे वरेण्य कार्य किया। 
कविवरकी इस सांस्कृतिक देन ओर अध्यात्म मतके प्रभावके सम्बन्धमें 
समर्थ शोधक श्री अगरचन्द नाहटा लिखते हैं 3« यहांके श्रावकोंका अध्यात्म- 
की ओर इतना अधिक प्रेम कबसे एवं कैसे हुआ यह अस्वेषणीय है । मेरे 
नम्न सतानुसार १७वीं झताब्दीके उत्तरार्धमें दिगम्बर समाजम कविवर 
बनारसीदासजीने जो आध्यात्मिक लहर लहरायी थो सम्भव है मुल्तान तक 
वह पहुँचकर वहाँके श्रावकोंको प्रभावित करनेमें समर्थ हुई । आध्यात्मिक 


१. मोक्षद्वार (समयसार) ४५। 
२. अशोक के फूल' १० ६०, डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
३. “जैन सिद्धान्त भारकर! जुलाई १६४६ ए० ५७-५८ । 
ले० 'मुल्तान के आवकों का श्रध्यात्म प्रेम” 
ले० श्री अगरचन्द नाइटा 


अबनारसीदासकी क्ान-गरिसा और उनकी सांस्कृतिक देन ३३३ 
० 


विषयका साहित्य इवेताम्बर समाजकी अपेक्षा दिगम्बर समाजमें अधिक 
है । अत: श्वेताम्बर मुनियोंमें श्रावकोंक अनुरोधसे ज्ञानारणब और परमा- 
त्मसार नामक दिगम्बर ग्रन्थोंकों अनुवाद रूपसें (या आधारसे) रचना भो 
की है ।।' कविवर बनारसोदासजीके अध्यात्म प्रेमने जैन समाजमें नव- 
जीवनका संचार किया । संबत्‌ १६८० के लगभग तो इसका आगरेमें 
विकास हुआ पर थोड़े ही समय उसका प्रचार बहुत ब्यापक हो गया 
प्रतीत होता है । दि० जैन समाज एवं आगरेको सीमाको उल्लंघन कर इबेता- 
म्घर समाज एवं दूरबर्ती स्थानोंमें इसका प्रभाव नज़र पड़ता है। मुल्तानमें 
सम्भवत्त: संबत्‌ १७०० के लूगभग ही आध्यात्मिक लहर लहराने लगी 
थी । उसका संवत्‌ १८०० तक तो उत्तरोत्तर बिकास होता रहा ज्ञात 
होता है । 
जीवनका झुकाव स्थल भोगोंकी ओर यदि रहा तो निद्चित खूपसे 

अध्यात्म-सरिता सूख जायेगी। निष्परिग्रहो जितेन्द्रिय होकर ही आत्म- 
कल्याण सम्भव है | भारतीय सन्‍्तोंने सदेव आत्म-निरीक्षण एवं आत्म- 
बोधन किया है । स्वयं परिपक्व होकर संसारकों भी लाभान्वित किया है । 
बनारसीदासजी मनको नियन्त्रित करते हुए आध्यात्मिक दृष्टि प्रस्तुत 
करते हैं--- 

“रे मन कर सदा सन्‍्तोष, 

जातें मिटत सब दुःख दोष । रे मन० । 

बढ़त परिग्रह मोह बाढ़त, अधिक तृषना होति, 

बहुत ईंधन जरत जैसे, अशनि ऊँची जोति, 

लोस लालच मूढ़ जन सों कहत कंचन दान, 

फिरत आरत नहिं विचारत धरम धन की हान, 

नारकिन के पाइ सेबत, सकुच मानत संक, 

ज्ञान करि वृुझे बनारसि, को नृपति को रंक | रे मन० । 

भारतीय संस्क्ृतिका मूर्त रूप समन्वयकी चिरन्तन भावना है। 

बनारसीदासजीने अपने साहित्यमें ऊर्ष्वबाहु होकर इसको उद्घोषणा की 
है । पूर्ण सत्यका साक्षात्कार और पूर्ण सुखानुभव सर्व समभावमें ही सम्भव 
है। “समस्व्रयात्मक्त मारतोय संस्कृतिकी भावताकों जनतामें बद्धभूल 


१. 'बनारसी-विलास, ( अध्यात्मपद पंक्ति ) २२८। 
२. भारतीय संस्कृतिका विकास? ( वैदिकृषारा ) प० ४५। 
“-+डॉ० मंगलदेव शास्त्री 


३१७ कविवर बनारसीदास 


करने भौर मूर्ते रूप देनेके लिए आवदयक है कि हम विभिन्न सम्प्रदायोंके 
उत्कृष्ट साहित्यको भारतीय संस्कृतिको अविच्छिन्न घारासे सम्बद्ध मानते 
हुए उसे अपनी राष्ट्रीय सम्पत्ति और अपना दाय समझें ओर उससे छाभ 
उठायें । उनके अपने-अपने महापुरुषोंको सबका पूज्य और मान्य समझें 
ओऔर अपने विचारोंकों साम्प्रदायिक पारिभाषिकतासे निकालकर उनके 
वास्तविक अभिप्रायकों समझनेका यत्न करें। दूसरे शब्दोंमें, प्राचोन ग्रन्थों- 
के वचनोंके शब्दानुवादके स्थानमें भावानुवादकी आवश्यकता है। कहनेकी 
आवश्यकता नहीं है कि उपयुक्त उपायोंके अवलम्बनसे जहाँ एक ओर 
हमारी अपने-अपने सम्पदायोंपें श्रद्धा बढ़ेगी, वहाँ दूसरी ओर वर्तमान 
साम्प्रदायिक संकीर्णताके हटनेसे सम्प्रदायोंमें परस्पर सहानुभूति, समादर 
और सहिष्णुताकी भावनाकी वृद्धि भी होगी । इसो प्रकार हममें समष्ट्‌- 
यात्मक भारतीय संस्कृतिकी भावना बद्धमूल हो सकती है |” हमारे 
आराध्य सन्‍्तोंने इसो विशामें सुदीर्घ कालसे हमें भव्य सन्देश दिये हैं । 
कविवर वनारसीदासजीने आजसे तीन सो वर्ष पूर्व ही सम्प्रदाय, जाति 
एवं रूढ़ियोंकी दलदलसे ऊपर उठकर सर्वधर्म समनन्‍्बयकी आदर्श घोषणा 
की थी । 
“एक रूप हिन्दू तुरक दूजी दशा न कोय, 
मन की दुविधा मानकर भये एक सौं दोय 
दोऊ भूले भरम में करं वचन की टेक, 
राम राम हिन्दू कहें, तुक सछामाऊेक ॥ 
इनके पुस्तक बाँचिए, बेहू पढें कितेव । 
एक वस्तु के नाम हैं, जैसे शोमा जेब ॥ 
जिनकौ दुविधा जो छखें, रंगविरंगी चाम । 
मेरे नेनन देखिए घट-घट अन्तर राम ॥?? 


अपने परवर्तोी हिन्दो कवियों ( विज्येषतः जैन कवियों ) के लिए तो 
काव्यदिशा-निर्देशनमें बनारसीदासजीका साहित्य एक प्रकाश-स्तम्भ ही 
बन गया । आगेंके कवियोंमें उदारता, समन्वय, अध्यात्म एवं राष्ट्रीयताकी 
उद्बुद्ध भावनाके प्रेरणा-स्रोत एक बढ़ी सोमा तक बनारसीदासजी हैं । 
भैया भगवतीदास, सन्‍त आनन्दघन, भूधरदास, द्यानतराय एवं दौलत 
राम आदि कवियोंपर बनारसीदासजीकी आध्यात्मिक एवं राष्ट्रीय भावना- 


१. 'बनारसी-विलास” ( फुटकर पद )। 
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की छाप स्पष्ट देखो जा सकतो है। परवर्तो हिन्दी-काव्य-जगतुकों बनारसो- 
दावजोकी यह अनुपम सांस्कृतिक देन है । 

घामिक क्षेत्रमें भो, जो भारतीय संस्कृतिका अभिन्‍न एवं व्यापक अंग 
है बनारसीदासजीकी सांस्कृतिक देन चिरस्मरणीय रहेंगी । क्रिपाकाण्ड, 
आइम्बर ओर भट्टारकवाद धर्मकी आत्माकों भयंकर रूपसे आच्छादित कर 
चुके थे । भटद्टारकोंको वाणी शास्त्रोंकी वाणीके समान प्रामाणिक एवं 
मान्य हो रहो थो। विचारकों और धर्मके सच्चे ज्ञाताओंमें घर्मके इस 
कुत्सित रूपके प्रति घृणा ओर क्रान्तिके तीव्र भाव यदा-कदा उठते थे, पर 
सामने आकर निर्भीकतापूर्वक_ विरोध करनेकी सामर्थ्य किसीमें न थी | 
ऐसा करनेमे नास्तिक, अधामिक जादि विशेषण सहजमें हो प्राप्त हो सकते 
थे। साम्राजिक तथा धामिक बहिष्कारकी भो पूर्ण सम्भावना रहतो थी | 
बनारसीदासजीने इसी बातका तीव्र अनुभव किया ओर किसी प्रकारकी 
बिनन्‍ता न कर निर्भकतापूर्वक उक्त कुवृत्तियोंका भण्डाफोड़ किया | जैन 
घर्मके मर्म अध्यात्मकी सच्ची व्याख्या करके जनताके सम्मुख उसे प्रस्तुत 
किया ॥ विरोघ उठते रहे परन्तु व्यर्थके मिथ्या विरोध अल्पायु ही होते 
हैं। आगे चलकर कविवरका अधष्पात्ममत हो जैन घर्ममें तेरापन्थके नामसे 
विख्यात हुआ । इवेताम्बर और दिगम्बरोंका पारस्परिक वैमनस्य दूर 
करनेमें आपके इस अध्यात्ममतने अभूतपूर्व कार्य किया । “श्वेताम्बरोंके' 
समान दिगम्बर सम्प्रदायके विचारशील लोगोंने भी इस अध्यात्ममतकों 
अपनाया और उनमें यह “तेरहपनन्‍्थ' नामसे प्रचलित हुआ । कामा, सांया- 
नेर, जयपुर आदिमें यह पहले फैला और उसके बाद धीरे-धीरे सर्वत्र 
फैल गया । 

कविवर बनारसीदासजीने संस्कृतिके क्षेत्रमें एक और महत्त्वपूर्ण कार्य 
किया । इस देशको संस्कृति भोगप्रधान नहीं है फिर भी कवियोंमे ऐन्द्रिक 
भोगोंके प्राचुर्यसे परिपूर्ण साहित्य-सुजनकी प्रवृत्ति बढ़ रही थी। सुन्दरी 
स्वर्ण और सुरामय रीति युगमें कवि अपनी कविताका स्वर और सिलाने 
लगे थे । कबि जो देशके चरित्र और संस्कृतिको अपनी कवितासे सुदृढ़ 
बनाता है, यह बात उस समय लुप्तप्राय-सी हो चुकी थो। सुन्दरियोंके 
अँंग्र-प्रत्यंगों और हाव-मावका कामुकतापूर्ण वर्णन कविजन राजाओंके 
दरबारोंमें करने लगे थे। बतारसीदासजीने कवि समुदायको इस मार्गभ्रष्टता 

१. अरकथानक?, सं० पं० नाथूराम प्रेमी, ४० ५६ । विस्तारके लिए प्रथम 

अध्याय देखिए । | 


३१६ कविवर बनारसीदास' 


और उत्तरदायित्वहीन प्रवृत्तिकी कटु आलोचना की तथा वास्तबिक कवि 
फर्मका आदर्श स्वयं प्रस्तुत किया । बनारसोदासजीने कविको सत्यका ही 
प्रवारक और व्याख्याता माना है। सच्ची प्रतिभा-द्वारा सत्यका चित्रण 
अत्यन्त रोचक एवं छालित्यमय सर्वथा सम्भव है। सरसता इन्द्रिय भोगों 
और अइलील बर्णनोंमें असमर्थ और निम्नकोटिके कवि ही खोजते हैं ॥ 
ऐसे कथियोंके प्रति बनारसीदासजी लिखते हैं । 
“मांस की गरंथि कुच कंचन कलरूस कहें, 

कहें मुख चन्‍द जो सकेसमा को घर है, 

हाड़ के दसन आदि होरा मोती कहें ताहि, 

मास के अघर ओठ कहें विस्ञ फर है । 

हाड़ दण्ड भुजा कहें कॉक नाक काम भुजा, 

हाइ ही के थंभा जंघा कहें रंमा तरु है, 

यों ही झड़ी हुगति बनावें और कहावे कवि, 

ये ते कहेँ हमें सारदा करे वरु है ॥” 

पण्डितप्रवर दौलतरामजीने भो अपने सुप्रसिद्ध ग्रन्थ 'छहढालामें कहा 
है--““नव द्वार बहें घित कारी असि देह करे किम यारी । 
जिस देहके नव द्वारोंसे सदैव घृणित पदार्थ निर्गत होते रहते हैं 

उसीकी कवियों-द्वारा अश्डीलतासे परिपूर्ण कामोत्तेजक मिथ्या प्रशंसा 
कहाँतक शोभास्पद हो सकती है ? जो कवि समाज एवं राष्ट्रके चरित्रका 
निर्माता और नियन्‍ता कहा जाता हैं उसीके द्वारा उक्त कोटिका वर्णन 
कहाँतक उचित हैं ? आश्चर्य तो बनारसीदासजीको तब होता है जब कि 
ऐसे कवि भी स्वयंको सरस्वतीका वरद्र पुत्र मानतें हैं “यें ते पर कहें हम 
सारदा को वरु है | बनारसीदासजी कवितामें सरसता और चित्तानुरंजन- 
का विरोध नहीं करते | हाँ, सरसता और मनोरंजन निम्न कोटिके अइलोल 
वर्णनोंमें हो जिन कवियोंको दृष्टिगोचर होते हैं उनका ही कविवरने विरोध 
किया है तथा उन्हें असमर्थ एवं कुत्सित कवि माना हैं | समर्थ एवं प्रतिभा- 
वानू कवि जो सरस्वतीका सच्चा उपासक है ऐसी धारणाकों कदाषि 
प्रश्य न देगा । इस प्रकार बनारसीदासजीने कविताके क्षेत्रमं एक उज्ज्वल 
मर्यादा और व्यवस्थाके लिए क्रान्तिकारी सांस्कृतिक अम्युत्थानका सुधा- 
सन्देश दिया | 


१ 'संमयसार', भ्रन्तिम प्रशस्ति १८ । 
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स्पष्ट है कि बनारसीदासजोके व्यक्षितत्व, प्रतिभा और साहित्यसे 
समाज और देशको बहुमुखो सांस्कृतिक चेतना प्राप्त हुई। शिथिलाचार, 
अदहलोलता एल अमर्यादाको कविवरने कदापि प्रोत्साहन नहीं दिया । 


साहित्य-मनीषी बनारसीदासजीका संस्कृतिके क्षेत्रमें बहुमुली भगी- 
रथ कार्य हुआ । इस सम्पूर्ण कार्यके पीछे एक सर्व-समन्वयका ही कबिका 
मक्षुण्ण एवं अटल उद्देश्य था। वास्तवमें उदार दृष्टिके अभावमें इस 
महान्‌ देशकी संस्कृतिको समझना सम्मव नहीं है । आजके वैज्ञानिक युग 
जब कि संसार एक कुटुम्बबत्‌ होता जा रहा है, सम्प्रदायों, जातियों, विभिन्न 
धर्मों और व्यक्तिगत दुराग्रहोंकी चर्चा अथवा हठ एक राष्ट्रीय ही नहों 
अन्तर्राष्ट्रीय अपराध है। एकन-दूसरेको शुद्ध हृदय ओर समादरसे समझे 
बिना हम पूर्ण नहीं कहे जा सकते । 


2 पबभिन्न सम्प्रदायोंके उत्कृष्ट साहित्यको, भारतोय संस्कृतिकी अबि 
च्छिन्त परम्परासे सम्बद्ध मानकर ही, पढ़नेसे जहाँ एक ओर हम भारतीय 
संस्कृतिफकी धारा और प्रवाहके स्वरूपकों जान सकते हैं, वहाँ दूसरी 
ओर उन सम्प्रदायोंकी वास्तविक पृष्ठभूमिकों और भारतीय संस्क्ृतिमें 
उनकी देन, स्थान ओर उपयोगिताको भी ठीक-ठीक समझ सकते हैं । 


उदाहरणार्थ बौद्ध और जैन सम्प्रदायोंके प्रभावकों समझे बिना हम 
गृह्यसूत्रों, श्रोत्सूत्रों आदिमें वर्णित वैदिक धर्मके कालछान्तरमें होनेबाले 
पौराणिक धर्मके रूपमें महान्‌ परिवर्ततनकों समझ नहीं सकते । सिद्धों और 
सन्‍्तोंके साहित्यके परिचयके बिता शुद्र कहलानेबाली जातियोंके सम्बन्ध- 
में होनेवाले क्रमिक दृष्टि-परिवर्ततकों नहीं समझा जा सकता। भारत- 
वर्षमें इसलामके प्रभावकों समझे बिना महात्मा कबोर और नानकके 
स्वरकूपको और सिक्‍्ख सम्प्रदायके उत्थानकों हम नहीं समझ सकते । 
इसी तरह क्रिश्चियन घर्मके प्रभावको समझे बिता हिन्दू घर्मके आर्य- 
समाज ब्रह्मसमाज आदि नवीन आन्दोलनोंको तथा रामक़ृष्ण सेबाश्रम« 
जैसी संस्थाके उदयको कैसे समझा जा सकता है ? 


भारतोय संस्कृतिको अविचब्छिन्न प्रगतिशील परम्पराकी दिव्य दृष्टिसे 
ही हमें भारतीय संस्क्ृतिके विकासमें व्यास, कृष्ण, बुद्ध, महावीर, शंकर, 
कबोर आदि सन्त, दयानन्द ओर गान्बी आदि महापुरुषोंकी देन और 


१ “भारतीय संस्कृतिका विकास, पृ० ४६, ले० डॉ० मंगलदेब शास्त्री | 
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महत्ताका स्पष्ट अनुभव हो सकता है। अध्यात्म सन्‍्त बनारसीदासजीने 
आजसे तीन सौ वर्ष पूर्व जब कि हमारो सामाजिक एवं राष्ट्रीय परिस्चि- 
तियोंमें भारो संकीर्णता घर कर चुकी थी, संस्कृतिके इसी महान्‌ सन्देशकी 
पाबन घोषणा को थी । 


“एक रूप हिन्दू तुरक दूजी दशा न कोय, 
मन की दुविधा मान कर भये एक सों दोय । 


+5+ ७. ु ७. 


मेरे नैनन देखिए-घट घट अन्तर राम? 
* तिककक सोष माछा विरति, मति मुद्गा श्रति छाप । 
इन ऊच्छन सो बैसनव, समुझे हरि परताप ॥ 
जो हर घट में हरि छखें, हरि याना हरि बोह । 
हर छिन हरि सुमरन करे, विमलछ बैसनव सोह । 
जो मन मूसे आपनों, साहिब के रुख होद। 
ज्ञान सुसछा गहि टिके, सुसकमान है सोह ॥।” 


सुप्रसिद्ध शोधक डॉ० बासुदेवशरण अग्रवाल लिखते हैं - 

'“द्वोकानेर - जेन लेखसंग्रहमें अध्याततमी सम्प्रदायका उल्लेख भी 
ध्यान देने योग्य है। वह आ्ागरेके ज्ञानियोंकी मण्डली थी जिसे सैली 
कहते थे । अध्यातमी बनारसोदास इसीके प्रमुख सदस्य थे। ज्ञात होता 
है कि अकबरकी 'दीने इलाही' प्रवृत्ति भी इसी प्रकारकी आध्यात्मिक 
खोजका परिणाम थी। बनारसमें भो अध्यात्मियोंको एक सैलो या मण्डली 
थी । किसी समय राजा टोडरमलके पुत्र गोवर्धनदास इसके मुखिया थे 


3/ बना रसीदासजी ऐसी ही अध्यातम सैलीके प्रमुख सदस्य थे और 
जन थे - श्वेताम्बर या दिगम्बर नहीं । वे परमत-सहिष्णु और बविचारोंमें 
उदार थे।” 

अन्तमें कविवर बनारसीदासजीके सम्बन्धमें उपयुक्त विवेचनाके आधा र- 
पर हम कह सकते हैं कि वे किसी सम्प्रदाय, जाति या वर्ग-विशेषके 


१. बनारसी-विलास” फुटकर पद | 
२, मध्यकालीन नगरोंका सांस्कृतिक अध्ययन, जैन सन्देश, जूस १६५७ । 
३, 'अधंकथानकः? संम्पा० पं० नाथूराम प्रेमी, पृ० ३८। 


बनारसोदासकी ज्ञान-गरिमा और उनको सांस्कृतिक देन ३१५९ 


प्रतिनिधि न होकर मानव मात्रके अपने थे और उसी रूपमें आज भी बे 
अपनी कृतियों और यशःशरोरसे हमारे साथ हैं । 


अथकथाके ऐतिहासिक उल्लेखोंका अनुसन्धान 

ऐतिहासिक उल्लेखोंकी दृष्टिसे भी कविवर बनारसीदासजोका अर्ध- 
कथानक भारी महत्त्व रखता है। भपनों जीवन-घटनाओंके साथ-साथ 
कविने कुछ राजनेतिक सामाजिक एवं ऐतिहासिक घटनाओंका भी यथा- 
बसर उल्लेख किया है। सम्पूर्ण कृतिमें दो प्रकारके ऐतिहासिक उल्लेख 
प्राप्त होते हैं--एक वे हैं जिनका सम्बन्ध कविके जन्मकालसे पूर्वका है--- 
सुदूरपर्वका है । और दूसरे प्रकारफे वे उल्लेख हैं जितका सम्बन्ध कविके 
जीवन-कालसे हैं। यहाँ यद्यपि हमें पहले प्रकारके उल्लेखोंपर शजिचार 
करनेकी आवश्यकता तहों है क्‍योंकि कविका उन उल्लेखोंसे कोई सीधा 
सम्बन्ध नहीं है, फिर कविसे ऐसे उल्लेखोंमें भूले भो हो सकती हैं और 
हुई हैं। कविते स्वयंसे पू्वके ऐतिहासिक उल्लेसोंके सम्बन्धमें अपनी 
अल्पज्ञता अत्यन्त सररू भावसे स्पष्ट कर दो है ! वे लिखते हैं-- 


“बेरिस तीन सौ की यहु बात ॥ ३६ ॥ 
हुते पुब्ब पुरखा परधान, तिनके बचन सुने हम कान । हु 
बरनो कथा जथा सुत जेम, झूषा दोष नहि लछागे एम ॥ ह३े७ ॥”! 


बनारसो दासजीका कोई ऐतिहासिक अध्ययन तो था नहीं और उनके 
समयमें यह सुलभ भी नहीं था । कत्रिने इन उल्लेखोंमें अपने पृबं-पुरुषोंकी 
स्मृतियों-चर्चाओंसे ही सहारा लिया है। इन उल्लेखोंकी त्रुटियोंके लिए 
हम कविको दोषों नहीं ठहरा सकते क्योंकि वे लिखनेके पूर्व ही क्षमा- 
याचना करते हैं और उन उल्लेखोंकी सन्दिग्ध ऐतिहासिकता स्पष्ट भी कर 
देते हैं। यहाँ कविके समयसे पूर्वके प्रमुख उल्लेखोंका अनुसन्धान इस हेतुसे 
कर लिया है ताकि वह भी कुछ स्पष्ट हो जाये और कविवर॒की जन्मभूमि 
जौनपुरका संक्षिप्त इतिहास भी हमारे सम्मुख आ सके । दूसरे प्रकारके 
उल्लेखोंको इस प्रकरणमें इतिहासको कसौटीपर कसना अधिक युक्षितसंगत 
होगा । इससे कविको अपने समयकी ऐतिहासिक जानकारीका भी हमें 
स्पष्ट परिचय मिल सकेगा । 


१. “अरथकथा', छन्द ३६, ३७ । 
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अर्थकधानकके जिन ऐतिहासिक उल्लेखोंपर हम विचार करेंगें वे 
निम्नलिक्षित हैं--- 
कविके जन्मकालसे पूर्वके जौनपुरके नौ बादशाहोंके नाम-- 

१ जौनाशाह, २. बबकक्‍्करशाह, २. सुरहर सुल्तान, ४. दोस्त 
मुहम्मद, ५. शाह निजाम, ६. विराहिम शाह, ७. हुसैन शाह, ८. ग्राज्ी, 
९, बख्या सुल्तान । 

२. जोनपुरका निर्माता जोनाशाह था और नगरका यहे नाम 
( जौनपुर ) जोनाशाहमे ही रखा था । यह जोनाशाह ही नगरका प्रथम 
बादशाह होकर आया था । 

कविके जीवनकालके ऐतिहासिक उल्लेख, अर्धकथानकर्मे निम्न- 
लिखित हैं-- 


संबत्‌ १६५३ ( १५९६-९७ ई० ) में अकारू पड़ा। अन्त 
दुष्प्राप्य एवं मेहग। हो गया । जनता अत्यन्त दुः्खी थी । 

“4.१ संवत्‌ १६५४-५६ ( १५९७-१५१९ ई० ) में जौनपुर नगरका 
शासक नवाब कछीच था उसने जौनपुर नगरके जोहरियोपर इतने झत्या- 
चार किये कि उन्हें अपने द्राणोंक्रो रक्षाके लिए जौनपुर छोड़कर मागना 
पड़ा । जब कलीच संवत्‌ १६५६ ( १५९९-१६०० ई० ) में आगरे चला 
गया तब सभो जौहरो जौनपुर लौट सके । 

३." संवत्‌ १६५७ ( १६०० ई० ) में जाहजादा सलीम लबक जाते 
समय जौनपुर रुका । इतनेमें अकबरका आदेश आया कि शाहज़ादेको आगे 
न बढ़ने दिया जाये । लघुकलाल क्षम्म्‌ सुलतान और नूरमख्खाँ, जो क्रमशः 
जौनपुरके हाकिम और गढ़पति थे शाहज़ादेसे युद्धे लिए तैयार हो गये । 
घाहजादे सलीमने लड़ाई रोक ली। उसने लालीबेग नामक एक व्यक्ति- 
द्वारा न्रमको कुछ प्रलोभन दिखाया और अन्तमें नूरमने शाहज़ादेसे क्षमा 
माँगी । 

४. संवत्‌ १६६२ ( १६०५ ई० ) कातिकमें बावन वर्षकी बाद- 

२, अधंकथा?, ३२, ३३, ३४। 

२. वही, छुन्द १०४। 

३, वदी, छुन्द ११०-१४८। 

४. वहीं, छून्द १४६-१६७। 

५. वही, थन्द २४६-२६१ | 


बनारसीदासकी ज्ान-गरिमा और उनकी सांस्कृतिक देन ३२१ 
है. है. 


शाहीके पदचात्‌ अकबरकी आगरामें मृत्यु हो गयी। शाहजादा सकीम 
उसके कुछ ही दिनों बाद “नृरुहोन जहाँगीर के नामसे बिख्यात होकर 
अकब रका उत्तराधिकारी बना । 


बे 


५. संबत्‌ १६७१ ( १६१४-१५ ई० ) में मोर चोन कलीचर्ाँ 
( पिछले कलीचका बेटा ) जौनपुर शहरका शासक बना । सं० १६७२ 
( १६१५-१६ ई० ) में उसकी मृत्यु हो गयी। दो वर्ष बाद मौर 
आगानूर जोनपुरका हाकिम बनकर जा ही रहा था कि आगरे फिर 
लोट गया। 


><, “संबत्‌ १६७३ ( १६१६-१७ ई० ) में आागरेमें मरीका रोग 
पहली बार फंलछा + संख्यातीत चूहे मरते थे । वैद्य दुसरोंका कया अपना भी 
बचाव न कर पाते थे - स्वयं मर रहे थे । लोगोंने शीघ्र ही आगरा छोड़ 
दिया और अन्यन्न जा बसे । कुछ समय बाद जब प्रकोप शान्त हुआ तब 
लोग घर लौटे । 

७ संबत्‌ १६८४ ( १६२७ ई० ) में बाईस धर्ष तक राज्य करनेके 
पइचात्‌ कश्मीरसे लोटते समय अचानक ही जहाँगीरको मृत्यु हो गयी । 
जहांगो रकी मृत्युके चार माह पदचात्‌ शाहजहाँ गद्दीपर बैठा । 

क्रमद्य: सभो उल्लेखोंकत अनुसन्धान- 

१. खिलजी बंशके पदचात्‌ दिल्‍लोका शासन तुग़लूक वंशके हाथमें 
आया। इस वंशका ग्राज़ी तुगलक दिल्‍लीका प्रथम बादशाह हि० ७३१ 
( संबत्‌ १३७८ ) में हुआ और हि० ७३५ में मर गया । 

इसके पश्चात्‌ उसका बेटा मलिक फ़खरुद्वोन जौना ( सुल्तान नासिर 
उलदीन मुहम्मद शाह ) दिल्लीके सिहासनपर बैठा, यही व्यक्षित मुहम्मद 
तुग़लकके नामसे भो विख्यात है । सन्‌ ७५२ मे सिन्धममं इसकी मृत्यु हो 
गयी । 

फ़खरुद्दीन जौना ( मुहम्मद शाह ) के कोई सन्तान न थी, अतः 
उसके काका सालार रज्जबका बेटा फ़ीरोज़शाह उसका उत्तराधिकारी 
बना और बादशाह हुआ । 


१. 'अधकथा? छन्‍्द ४६१-४७५ | 
२. बढ़ी, छन्‍्द ५६३-६७ | 
2. बही, ६०६-६०७। 
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है| ल थ 
प्राप्त इतिहासके आधारपर जोनपुरका महत्त्वपूर्ण एवं तथ्यात्मक 
इतिहास फ़ोरोज्ञशाहके समयसे विशेष प्रकाशमें आता है । 


जोनपुरका निर्माण 


सन्‌ १३५३ फ़ीरोजशाहने हाजी इलियसके विरुद्ध बंगालपर प्रथम 
चढ़ाई की । हाजी इलियसने स्वयंको शमसुद्दोन घोषित कर दिया था तथा 
पश्चिममें बनारस तक अपनो सत्ता स्थापित कर ली थी । इस चढ़ाईको 
जाते समय फ़ीरोज़शाहने गोरखपुर एवं चअम्पारनका सार्ग स्वीकार किया 
था, परन्तु सम्भबतः लौटते समय वह जाफ़राबादसे लोटा और सन्‌ 
१३५९ में दूसरी बार शमसुद्दोनके बेटे सुलतान सिकन्दरपर चढ़ाईके लिए 
प्रस्थाल किया, परस्तु मार्गमे अति वर्षा होनेके कारण जाफ़राबाद ही रुक 
जाना पड़ा । इस प्रकार दो बार फ़ीरोजशाहकों गोमतोके तटपर रुकना 
पड़ा । सम्भवत: दूसरी बार उसे अधिक समय तक रुकना पड़ा था और 
तभी वहाँकी गोमती के तटों और चोरस भूमिने उसे मन्त्रमुग्ध कर दिया । 
इससे उसके मनमें एक सुन्दर नगर-निर्माणकी योजना उठी और कुछ ही 
समयमें नगर-निर्माणकी आज्ञा भी दे दी गयो । नगर बन गया। जिन 
वर्षोंगे नगरका निर्माण हुआ उनका ठोक-ठोक पत्ता अभी नहों लग 
सका हैं। इतना कहा जा सकता है कि नगर-निर्माणका प्रारम्भ एवं 


. “76 4450ए079 6 ]०फए्ाएपा /2000768 छा 77086 व079700 
एां.। (ए 8८९०ए५5० 6त0 [700०025028॥, 4॥0 70०5६ 5पाणा 0 
420॥7? [8४०]पा 5०220॥0€75 9. 452 

2, 'ब।ह छा॥शा पिशा 7028८॥९व (॥70फणया 72070] ७00 0फपता 
+0 [&पफ्ए ऊुपाए, 9९26976 (फ्री ह0९0 ीटा'ह एछ३७५ 70 (0077 6 छाए 
९5६०७(, ( »99॥77 8>2व6गा ) ]श6, 300 पाए छा 0058- 
एएंस्‍ाहु 8 5प्रग्तोर 56, 0९0एाफॉएरतद फ्ूणा छएफकााड 8 
[०88 40ए७70. क्वर८छ 8०८० तांग्रह!ए 598ए९वें (॥676 55% ॥१०7॥॥5$ 
2यते >पी & 70 ३0 छा 079 70 था एा 0 770श७ग ( (९0 
रुपए ) 00 जाए शल पर्शल्ाप्रात्त 40 छ|ए८ ॥6 एश्चातर 0६ 
590 शछीणा)ग90 5), 507 0 ॥॥ह7]8)5 5387, 370 95 
+9स 50एसलंशा 72 बीए गशार ठ [नया ॥९ व्यात्त (6 
7080० ]&०7घ०)फऋ७ा7 ( उपाए ). 7 

वादा एत0व्थो शा ?.43.44 
एफ 5. 502. 


बनारसीदासकी जान-गरिसा ओर डनकी सांस्कृतिक देन ३२३ 


समाप्ति सन्‌ १३५९ एवं १३६४ के बोचमें हो हुई होगी । इन्हीं वर्षो्मे 
जोनपुरकी प्रगति देखने फ़ोरोजशाह जौनपुर लौटा था । 

हि० सन्‌ ७९० भें ९० वर्षको अवस्थामें फ़ीरोश्शाहका प्राणान्त हो 
गया । उसके पश्चात्‌ उसका पोता ग्रयासुद्दोत तुग़छूक गद्दांपर बेठा । 
सन्‌ ७९१ में इसको मृत्यु हो गयी । फिर उसका चचरा भाई अबुबक 
उत्तराधिकारी बना । इसकी मृत्युके पश्चात्‌ इसका काका मुहम्मदशाह 
बादशाह बना, वह भी श्ीकत्र ही ७९६ में मर गया। उसका बेटा हुमायूँ 
भी डेढ़ महीने तख्तपर बैठकर मर गया। इतना कहा जा सकता हैं कि 
नगर-निर्माणका आरम्भ और समाप्ति सन्‌ १३५९ और १३६४ के मध्य 
हुई होगी । इन्ही वर्षोमें सम्भवत: फ़ोरोज़शाह जौनपुर नगरकी प्रगत्ति 
देखने वहाँ एक बार लौटा था । 
जौनपुरके नामकरणपर विभिन्न मत 

| जौनपुरके निर्माणकर्त्ता ओर प्रथम बादशाहके सम्बन्धमें जंसी भ्रामक 
धारणाएँ मिलती हैं, उसके नामकरणके सम्बन्धमें उससे भी अधिक मत- 
मतान्तर मिलते हैं, जो इतिहासकी अपेक्षा जनश्रुतियों ऑर घामिक कथाओं - 
पर अधिक आधारित है । जोनपुर गजेटियरमें इन मतोंको, तरिस्तृत चर्चा 
की गयी है । जोनपुरके पुरातन सूदम इतिहासपर ग्जेटियर-द्वारा विस्तृत 
प्रकाश पड़ता हैं। जोनपुर नगरकी ऐतिहासिकताके सम्बन्धमें जौनपुर 
गजेटियरकारने लिखा है-- 

7 शव्वाशाब5 (छा व6 €छए क्ाजणए | छिपाएप क्वार परत 
एज णावरणाफराए, 800 [0 78 ]0एछफ7. ए2एएतावे गीरढ घिए 
पि्श 086 500व & 0०ए वा छशाएाशा वह णा 06 93775 0 
७पणां ००००ए॥३8 ९ ज6 रण (06 फाट्टया 00७, कैएटा 8 
प्रक्चा7९, ॥0ए2९एश", 45 चाएशादा0, बाते घरकाए बएुप्रायटाड ०९ 


ए९शा #पेएथआाएलवे 35 0 धार वैशाए्गाणा एं ]पफ्राफ़ञपा-? 
प्राह८्मण सत-- 
प्रसिद्ध ऋषि जमदर्नि गोमतोके तठपर जमैथा ( ]व्ययक्ा8 ) जो 


जौनपुर और जाफ़राबादके बोच हें, रहते थे । उनके नामसे ही स्थानपर 
प्रारम्भमें जमदग्निपुर था फिर जौनपुर हो गया । 


१ जौनपुर गजेटियर?, पृ० १४४ 
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*[हुन्दु जनश्रुति है कि जब श्री रामचन्द्रजो अयोध्यामें शासन कर 
रहे थे, यह जिला एक राक्षसने धेर रखा था जिसका नाम केरालवीर या 
केरारबीर था। एक युद्ध हुआ जिसमें केरारवीर हत हो गया। राक्षस 
केरारवीरका नाम आज भी वहाँके केरार मुहल्लेमें सुरक्षित हैं और 
उसको समाधि गोमतोके वास तटपर स्थित है। उस समाधिमें एक सू्ति 
हैं जो मनुष्यकी पीड़से मिलतो-जुलती है, यद्यपि यह बताया जाता है कि 
यह आकाररहित पिंग क्िलेके टीलेके काउण्टरका प्रतिनिधित्व करता है, 
जब कि एक मांस-द्वारा इसका मुकुटारोहण हुआ था, जो मन्दिर ११६८में 
कज्नौजके विजयचद्धने बनवाया था और फ्रोरोज़ने उसे अपने नये क़िलेके 
लिए सुन्दर और मज़बूत पत्थरोंके लिए नष्ट किया था। हिन्दू भववतोंकों 
ऐसी निरोहताके साथ नष्ट किया गया था कि अब बड़ो कठिनतासे ही 
कोई अवशेष प्राप्त हो सके । जौनपुरमें आज जो बड़े-बड़े मुसलिम गढ़ 
ओर इमारतें हैं वे सब हिन्दू मन्दिरों और राजमहलोंके पत्थरोंसे बने 
हैं ।॥ तथा जिन पत्थरोंपर शिल्पादि था उन्हें दीवारके भीतरी हिस्सोंमें दबा 
दिया गया है, अतः बिना किसी अतिशयोकितके यह कहा जा सकता है 
कि जोनपुरका सच्चा प्रामाणिक इतिहास वहाँको बड़ो-बड़ी मस्जिदोंकी 
दीवारोंमे छिपा पड़ा हैं 


>जौनपुर नगरका नाम मुसलमान मूलक हैं यह निश्चित हो चुका हैं । 
मुहम्मद बिन खुग़ठक--जिसका वास्तविक नाम जूना था--के नामसे 
ही इस नगरका नाम जौनपुर पड़ा । फ़ीरोजञशाहने इसो अपने चचेर भाईके 
आादन्में इस नगरका नाम जूनापुर रखा था। बात ऐसी हैं कि जब फ़ीरो- 
जशाह इस शहरका निर्माण करा रहा था उसे एक रात स्वप्तमें अपने 
भतीजंका दट्टीर दिखा जिसने प्रार्थना की कि जूनके लासकों इस शहरके 
नामके साथ जोड़कर उसे स्मरण किया जाना चाहिए। उसको स्मुतिमे 
१. जौनपुर गजेडियर, प्रृ० १४५ । 
2. उग्पाफपा (282040०८8 2. 446 
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इसका नामकरण होना चाहिए। ऐसा ही हुआ। आज भी जनताके 
सामान्य व्यक्षि जोनपुर न कहकर जवानपुर या जयनपुर कहते हैं । 

२. सुबारकशाह-सन्‌ १३९९ में झूवाज्ञा जहाँकी मुत्यु होनेके उपरान्त 
करनफल नामका एक लड़का जिसे उसने गोद लिया था जौनपुर राज्यका 
उत्ताराधिकारी बना और अपना नाम मुबारकशाह घोषित करा दिया । 
दो वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ ८०४ ( संबत्‌ १४५८-५९ ) में मृत्यु हो गयी । 

३. इआहीमशाह--मुबारक शाहके कोई सन्‍्तान न थो अत: इसके भाई 
इग्राहीमकों उत्तराधिकारी बनाया गया । सन्‌ ८४४ ( संवत्‌ १४९६ ) में 
इसको मृत्यु हो गयो । जोनपुरका सर्वाधिक विरुयात शासक यहो हुआ । 
नगरोमें सुन्दर भवनोंका निर्माण-जिनमें-से कुछ आज भो है-इसीने कराया 
था। इसका कोर्ट तो अपने समयका स्वर्ग ही था--उसमें अपने समयके 
दिग्गज बिद्वान्‌ काज़ो गहाबुद्दीव तथा शाहमदार थें । 

४. महमदशाह ( इब्नाहीम शाहका ज्येष्ठ पुत्र ) दिल्लीके शासक 
बहलोलसे युद्ध करते-करते सन्‌ ८६२ ( संवत्‌ १५१४-१५१५ ) में बोस 
वर्षके शासनके पदचात्‌ शमसाब्राद कैम्पमें इसकी मृत्यु हो गयो ॥ 

७५. मुहम्मदशाह--( महमूदका भाई )/ इसने बहलोलसे सन्धि कर 
ली । बहलोलके दिल्‍्लो पहुँचनेके पूर्व ही उसको पत्नीने कहा कि उसका 
भाई कुतुबलान क़ैदी बनाकर जौनपुर ले जाया गया हैं उसे रिहा 
कराइए । बहलोल फिर जोनपुर लौटा । यहाँ मुहम्मद शाह अपने चार 
भाईयोंसे कलह करता हुआ सन्‌ १४५९ में मारा गया । इसन केवल पाँच 
महीने तक राज्य किया | 

६. हुसेनशाह--( मुहम्मद शाहका भाई ) इसने बुन्रेल खण्ड, बघेल 
खण्ड एवं ग्रालियरकों जोतकर अपना जोनपुर राज्य विस्तृत किया। 
बहलोलसे इसके कई युद्ध हुए, अन्तमें बहलोलने इससे जौनपुर छीन 
लिया । जौतपुरके मुबारक खान लोहानोकों बहाँका राज्यपाल बना दिया | 
परन्तु थोड़े हो दिनोंमें हुसनशाहने सेना एकत्र करके फिर जोनपुरपर 
आक्रमण किये। बहलोलने अपने पुत्र बारबककों जोनपुर भेजा और 
स्वयं भो पोछे-पोछे गया। बादमें बारबक ही जौनपुरका राज्यपाल 
बना । 

७. बारबुक शाह--( बहलोलरूका बेटा ) सन्‌ १४८८ में बहलोलकी 
मृत्युके भ्रनन्‍्तर उसका छोटा बेटा निजाम्लां दिल्लीका बादशाह बना 
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और सुरूतान सिकन्दरके नामसे विख्यात हुआ । बारबुक सिकन्दरका बड़ा 
भाई था अत: स्वयं दिल्‍्लीका शासक होना चाहता था, इसलिए सिक- 
न्दरसे युद्ध किया, पर हार गया। सिकन्दरने जौनपुर तो बारबुककों 
लोटा दिया परन्तु यत्र-तत्र अपने हाकिम बैठा दिये। आगे चलकर 
बारबुक बड़ा अयोग्य सिद्ध हुआ और शासन न सम्हाल सका अतः 
१४९४में गिरफ़्तार करके दिल्‍ली भेज दिया गया और जौनपुरका द्वासन 
जमालखान सारंगाखानी (शेरशाहका बाल्यकरालोन संरक्षक ) को सौंप 
दिया । 

८. सिकन्दर--शीघ्र ही सिकन्दर स्वयं जौनपुर आ गया और 
छह महीने रहा । वहाँके भवन, दरबार तथा अन्य सभी पुराने वंश्ञोंकी 
निशानियाँ चकनाचूर करता रहा । 

$. जलालछुद्दीन--सिकन्दर सन्‌ १५१७ में मरा। उसका उत्तरा- 
धिकार उसके पुत्र इश्नहीम लोदीको मिला। सिकन्दरका दूसरा बेटा 
जलालखान उस समय कालपीका राज्यपाल था। उसने शीघ्र ही 
इब्राहीमसे युद्ध करके जोनपुर अपने मातहत कर लिया ओर जलालद्वीनके 
नामसे विख्यात हुआ । अपने सिक्‍के भी चलाये । बादमें जलालुद्वीनको 
आगरा आना पड़ा । उस समय आगरा ही हिन्दुस्तानकी राजधानी था। 
आगराके गवर्नर सलिक आदम घककाने जलालसे जोनपुर छीन लिया। 
इसके बाद इब्राहीम दो वर्ष तक जोनपुरका शासक रहा परन्तु कुछ न 
कर सका । 


६०. सुल्तान मुहम्मद छोहानी--बिहार और जौनपुरका कुछ 
समयके लिए शासक रहा, परन्तु शीघत्र ही बाबरकी फ़ोजन खदेड़ 
भगाया । जनेद विरकछासको जोनपुरका शासक बनाया। हुमायूँ स्वयं 
जौनपुरमें कुछ समय तक रहा और उसकी प्राचीन प्रतिष्ठाकों पुनः 
बढ़ाया । 


(९१, जलालुद्दीन छोहानी--सुल्तान मुहम्मद लोहानीकी बिहारमें 
मृत्यके पश्चात्‌ उसके पुत्र जलालुद्दोन लोहानीने उसका उत्तराधिकार 
लिया । इसका शासन-काल अत्यल्प रहा ॥ 

१२, महम्द लोदी--सन्‌ १५३० में बाबरको मृत्यु हो चुकी थी। 
अग्रले वर्ष जब कि हुमायूं कलिजरके युद्धमें व्यस्त था। महमूद लोदोने 
शेरखानके सहयोगसे जीनपुर जीत लिया । 
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१३. शेरशाह--आगे चलकर हुमायूने जौनपुरकी ओर प्रस्थान 
किया, परन्तु शो रशाहकों अधिकार देकर लौट गया । 

इस प्रकार जोनपुर स्वतन्त्र न हो सका और आगे चलकर मुग़लोंके 
समयमें भी वहाँ राज्यपालोंकी नियुक्ति होती रही। यह जौनपुरका 
संक्षिप्त इतिहास हैं। इसीसे हमारा यहाँ विशेष प्रयोजन है । 

अब हम कविवर बनारसीदास-द्वारा अर्धकथानकमें गिनाये गये जोन- 
पुरके बादशाहोंकी वास्तविकतापर विचार करेंगे । 


१. अबतक साधारण जनता जिसने जौनपुरका ऐतिहासिक अध्य- 
यन नहीं किया है, जोनाशाहकों ही जोनपुरका प्रथम बादशाह समझतो 
है । ऐसा समझनेका प्रमुख कारण नगर जौनपुरका नामकरण जौनाशाहके 
नामके साथ होना हैं। आज कहा भी जाता है कि जौनाशाहने बसाया 
था। सम्मवतः अपने पूर्व पुरुषोंसे यही सुतकर बनारसीदासजीने भो 
जौनपुरका प्रथम बादशाह जौनाशाह लिख दिया। वास्तवमें जौनपुरका 
प्रथम बादशाह फ़ोरोज़शाह है । 


२. कविने दूसरा बादशाह बबक्‍करशाह लिखा है। यह निश्चित 
रूपसे फीरोजशाह बारबुक ही है । बहुत सम्भव है फीरोजशाह बारबुकके 
अत्याचारोंसे चसत हो भयके कारण जनताने बारब॒कको बबक्कर 
कहा हो । 

३. तीसरा नाम खरहर सुलतावका है । यह नाम ख्व्राज्ञा जहाँका 
है >+ जिसका आरम्भिक नाम मलिक सरबर था। सरवरका अपभ्रंश 
सुरहा हो गया है । - 

४. चौथा नाम दोस्त मुहम्मदका है । इस नामका कोई भी व्यक्ति 
जोनपुरका बादशाह नहीं हुआ है । पं० नाथूराम प्रेमी लिखते हैं - “वह 
मुबारिकशाह हैं जिसका नाम करनफल था, शायद जौनपुरवाजे उसे दोस्त 
मुहम्मद कहते थे ।” मृबारिक शाहको इतिहासमें कहीं भी दोस्त मुहम्मद 
नहीं कहां गया है । हो सकता हैं कविको बादशाहोंके क्रमकी भो ठीक 
जानकारी न हो अतः पाँववें बादशाह मुहम्मदशाहके लिए ही दोस्त 
मुहम्मद लिखा हो । म॒बारिकशाहकी अपेक्षा पुहम्मदशाह अधिक निकट 
लगता है । 


१. अधेकथा', सं० प० नाथूराम प्रेमी, [० 8०; 


श्२्८ कविवर बनारसीदास 


५. पाँचवाँ नाम दाह निजाम लिखा है। इस नामका भो कोई बाद- 
शाह जौनपुरमें नहीं हुआ । 

६, छठा नाम शाह विराहम लिखा है। यह तो निश्िचत खूपसे हब्ा- 
हीम शाह ही है। शब्दमें कविके समय तक आते-आते इतना विकार भी 


सम्भव ही है । 


७. सातवाँ शाह हुसैन है। यह बादशाह महमृदशाह ओर महम्मद- 
शाहके घाद हुआ था। बनारसोदासजीने बीचके इन दो बादशाहोंका - 
कमसे कम महमृद शाहक्ला नाम तो लिलशा हो नहीं है । 

८. आठवाँ नाम गाजी है। हो सकता है यह व्यक्ति सैयद बहुलोल 
छोदी हो क्योंकि शाह हुसैनके पश्चात्‌ यही जोनपुरका मालिक हुआ था। 
प्रेमीजीका भी यही मत है । सम्भवतः यह नाम सर्वधा ग़लूत ही हो । 

९. कविवरने नवाँ नाम बख्या सुलतान लिखा हैं। इतिहासमें यह 
नाम कहीं नहीं मिलता है । हो सकता है यह नाम आगे होनेवाले सुलतान 
मुहम्मद लोहानी नामक हाकिमके लिए लिखा हो । प्रेंमीजी लिखते हैं-- 
बह बहलोलका बेटा बारबुकशाह हो सकता है जिसे बापने जोनपुरका 
राज्य दिया था ।? परन्तु ऐसा नहीं है । यदि हम ध्यानसे अध्ययन करें तो 
यह स्पष्ट हो जायेगा कि कजिने नामोके साथ बादशाहोंके अनुक्रममें भी 
भूल की है । अत: हमें कबिके द्वारा दिये गये नामोंको अनुक्रमसे बेठानेका 
मोह छोड़ना ही होगा। बनारसीदासजीने लिखा अवश्य है---'अनुक्रम भये 
त्तहां नब॒ साह' परन्तु इस अनुक्रमको वे निभा नहीं सक्ते हैं । 
कविके जीवन-कालके ऐतिहासिक डल्लेख 

१. प्रथम उल्लेखके सम्बनन्धमें पर्याप्त ऐतिहासिक प्रमाण प्राप्त हैं कि 


१५९६-९७ ई० में देशमें एक भयंकर दुभिक्ष पड़ा था । अकबरके शासन- 
की इकतालोसवें वर्षकी चर्चा करते हुए अकबरनामा्में अबुलूफ़ज़लने लिखा 


है- “इस वर्ष वर्षा बहुत ही कम हुई, चावल बहुत मेंहगा हो गया। 
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बनार्सीदासकी क्ञान-गरिसमा और उनकी सांस्कृतिक देन ३२९ 
डरे 


अन्नका सर्वत्र अभाव-सा हो गया । दयालु सम्रादने सभी दिक्षाओंमें अनु- 
भवी हाकिसोंको भेजकर दुखियों और निर्धनोंको अन्लादिकी व्यवस्था 
करायी । सभो समर्थ असमर्थोकी यथाशक्ति सेवा करते रहें । 


२. दूसरेके सम्बन्धमें भी ऐतिहासिक उल्लेख प्राप्त होते हैं। “मआ- 
सिरुल' उमरामें उल्लेख मिलता हैं कि १००० हिजरीं (१५९२-९३ ६०) 
में जोनपुर कुलीच्खाकी जागीरमें शामिल कर दिया गया था। चीनो 
कुछो चर्खांके सम्बन्धमें पं० नाथुराम प्रेमीने भो पर्याप्त प्रकाद डाला है । 
वे लिखते हैं, “कुलीचर्खां इन्द्रजानका रहनेवाला जानी क़ुरबानी जातिका 
एक तुर्क था । इन्दूजान तुरान देशका एक शहर है'। कुली चर्खांके बाप-दादा 
मुग़ल बादशाहोंके नौकर थे । सफर सन्‌ १००० (संबत्‌ १६४८) में जोनपुर 
भो जागो रमें दे दिया गया । बनारसी दासजीने संबत्‌ १६५५ में कुली चर्खाका- 
जोनपुरमें होना लिखा है सो सही है, क्योंकि प्रथम तो जोनपुर कुछी चर्खा- 
की जागीरमें ही था, दूसरे संवत्‌ १६५३ में उसकी तंनाती भी इलाहा- 
बादके सूबेसें हो गयी थी जिसके नीचे जौनपुर था। ये दोनों उल्लेख आईने 
अकबरी आदि प्रामाणिक प्रन्थोंके आधारपर ही उक्त विद्वानोंने किये हैं । 


३. तीक्षेरे उल्लेखके सम्बन्ध भो समर्थ शोधक डॉ० माताप्रसाद 
गुप्सने डॉ० बेनीप्रसादकी 'जहाँगीर' नामक पुस्तकसे एवं पं० नाथूराम 
प्रेमीने तुजुक जहाँगी रीसे पर्याप्त प्रमाणों-द्वारा सिद्ध कर दिया है कि जहाँ- 
गीर अवश्य हो १६०० ई० में जोनपुर गया था और लाल बेगको जौनपुर- 
का हाकिम लियुकतत किया था। “सफ़र सन्‌ १००९ ( दिय््‌० सुदो तीज 
संबत्‌ १६५७ ) को शाह सलीम इलाहाबादके क़िलेमें पहुँचे और आगरेसे 
इधरके बहुत-से परगने लेकर अपने नौकरोंको जागोरमें दे दिये । इसी समय 
जौनपुरकी सरकार लाल्बेगको दे दी । 


इससे जाता जाता है कि शाह सलोमने लालबेगकों जो जौनपुर दिया 
था, नूरम सुलतान लाल बेगको लेने नहीं देता होगा, जिसपर शाह सलीम 
शिकारका बहाना करके गया था, फिर नृरमबेगके हाजिर होनेपर लाल- 
बेगफो वहाँ रख आया होगा ।/ 

१, अधंकया भूमिका १० ८ ६, सं० द्वारा डॉ० माताप्रसाद गुप्त 

२. “अधंकथा”, भूमिका पृ० ६४, सं० दाारा पं० नाथूरास प्रेमी । 
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४. चतुर्थ उल्लेखको पुष्टि तो इतिहासको छोटीसे छोटो पुस्तक भी 
करतो है । बड़े-बड़े इतिहास ग्रन्थोंमें तो इसके प्रचुर ऐतिहासिक साध्य हैँ 
हो | अन्तिम समयमें भो सम्लाट्‌ अकबर अस्वस्थ हो गये । उनकी अत्यन्त 
गिरती हुई दक्षा देखकर खानई आजम और राजा मानसिहने सलोमकी 
जनतामें मिन्‍्दा की और अकबरके बाद सुलसान ख़ुशरु ( उसका पुत्र ) को 
गद्दो प्राप्त होसेकों चर्चा की। इससे जनतामें बड़ा क्षोभ फैला, विरोध 
हुआ और ज्यों ही सलोम सम्रादके पास पहुँचा कि सम्रादने अपना उत्तरा- 
घिकार उसे सौंपनेकी पूर्ण व्यवस्था कर दी और कुछ समय बाद सलीमको 
साम्राज्य मिल भी गया । “१६०५ ई० में सम्राट्‌ अकबरकी मृत्युके समय 
सलीम उसके पास था। अकबरकों उसने नमस्कार किया । एक बार- 
अन्तिम बार आँख खोलकर अकबरने समीप बैठे हुए लोगोंको संकेत किया 
कि वे सलोमफों उसके राजकोय वस्त्राभूषण पहना दें और शाही कृपाण भी 
बाँध दें ।” ऐसा हो किया गया। 'सलीमका राज्याभिषेक उसी समय न 
होकर २४ अक्टूबर १६०५ ई० को हुआ । इसी समय वह “नूरुद्दोन जहाँ- 
गीर'के नामसे विख्यात हुआ। 


५, कुलोच्खांके पुत्र चोनी कुलोचर्खांकों जोनपुर जागीरमें मिला, 
इस सम्बन्धमें भो ऐतिहासिक साक्ष्य प्राप्त हैं। प्रेमीजोी सन्‌ १९२२ के 


२. इलियट | ६।१६८-१७४ | 

८९८०॥9 06 6 त6 ० मनाई ऐै्चिए००ए, 97वते 04 00)967 
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वेंकटेइबर समाचारके एक लेख “मुग़छू सञ्राट्‌ और उनके कर्मचारी का 
उद्धरण देते हुए कहते हैं" अकबर और जहाँगीरने कभी किसी अत्याबारी- 
को रियायत नहों को और तुरत ही अपने अत्याचारी अफ़सरोंको बरखास्त- 
कर उन्हें दण्ड दिया। जौनपुरका सूबेदार चोनी कुलीचर्खा प्रजापीडक 
था। उसको शिकायत आनेपर सम्नाटने उसे वापस बुछाया और यदि वह 
रास्तेमें न मर जाता तो उसे कहा दण्ड मिलता ।” इसी सम्बन्धमें आईने 
अकबरीके आधारपर डॉ० माताप्रसाद गुप्त छिखते हैं-“-“आईने' अकबरी- 
में उल्लेख मिलता हैं कि १६१५ ई० में कुलोचर्खाके पुत्र चीनी कुलोचर्खा- 
को जोनपुर जागोरमें मिला, किन्तु उसके अगले ही साल शाहँशाहका 
कोपभाजन होनेके कारण बन्दी-गुहमें उसका देहान्त हो गया । 


६,-७., छठे एवं सातवेंके सम्बन्धमें भी प्रत्येक प्रामाणिक इतिहासमें 
प्रचुर प्रमाण मिलते हैं कि १६१६ में जहाँगीर प्रथम बार विख्यात हुआ । 
बतारसोदास-द्वारा उल्लिखित जहाँगीरका देहावसान एवं शाहजहाँका 
गदह्ी सम्हालना भी इतिहास-द्वारा सत्य सिद्ध हैं । जहाँगोरकी मृत्यु और 
शाहजहाँरा राज्याभिषेक-जैसी प्रमुख बातें इतिहासकी प्रत्येक छोटीसे 
छोटी पुस्तिका-द्वारा भो स्पष्ट हो जातो हैं । 

अत: पं० बनारसीदास-द्वारा दिये गये स्व-जीवन-कालीन ऐतिहासिक 
उल्लेखोंकी प्रामाणिकता प्रत्येक दृष्टिसि असन्दिग्ध हैं 


१, आईने अकबरी? १ पू० ५०० 
२. 'अर्धकथा! ए० 8, संम्पा० डॉ० माताप्रसाद गुप्त 


बेर कविवर बनारसीदास 


नासबकः अधग्र्द कथा के 


ते: देहरा पानिन्यलप्रस्सीत 
धरि/ानिश्रपनपादास श्रोनिमगातवि ४ 
| : तमानिष्रया/वंशिपासस पास सवेगा . ॥ 
॥/ शकतीसा बामारसीनारी की निंप हि 30 
| गंगमाहिआइपसी दैमदीवसमा अ्रसीवीप 
| वसीयारामसीनारीव पा भी है कसिवार - ' 
| हेसम्रध्गोउततिंकासीनोउश्रीघपासा ५ 
॥ सकीमनप्नयमिमामीरै-तहो$फेमिमसि'..। 
*] आायाकाटकीनेत वसेतीसिवषरीनगतमे.। ; 
'। जानीहे असीविधिनामथनेनारीवनासी रा 
|... केग्रारनोतिकहेसेतिमिथ्या मतेबानीहै: .& 
९ इहा- मिनिपहिशनिमजन मपर नमन 
दिकाद्प सावमार्सीनिमकआा कीहओआ. 
मेनपर्मश्रीमालए ! 
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ताज़गंज ( अ 
ज॑ ( आगरा ) के जैन मन्दिस्से प्राप्त अधेकधानकका आदि पृष्ठ मात्र । 


अबद्ेष्ठाशर पा कण ४ 
रिन्दमवक्रीकल्मात गे 
न्ह्मः "४ 





ताजरंज ( आगरा ) के जैन मन्दिरसे प्राप्त अर्धकेथानकका मात्र अन्तिम पृष्ठ 


। 8 श्री तेओ 
|! हम सहएलि: 


को. 
, वजमेटफीर तो कीयो(लसतान [ 


, बूतार औकिडोल / मह। बहाना 
ग्र शाम लेना | 





वाज़गंज ( आगरा ) के जैन मन्दिस्से प्राप्त बनारसीदासका नवीन पद 


परिशिष्ट 


क. अद्धंकथानकमें वणित घटनाओं, संवतों, ग्रन्थों, 
कवियों, सम्प्रदायों, व्यवितयों तथा स्थानोंकी 
तालिका 


ख. अनुक्रमणिका 
ग. सहायक ग्रन्थ 
घ. चित्र फलक 


क संबत्‌ ओर घटनाएँ 


१, बंश परिचय 

२, मूलदासका सम्राट हुमायूँका 
पोदी बनकर मालव प्रास्तमें 
आना, मूलदासके प्रति सम्राट्की 
कृपादृष्टि । 

३० १६०८: मूलदासके खरग- 
सेनका जन्म । 

४. १६१० : मूलदासके धन- 
मलका जन्म । 

५ १६१३: घनमलकी मृत्यु, 
मुलदासको मृत्यु । 

६. सम्पत्तिका अपहरण राज्यद्धारा 

७, १६१३ : खरगसेन अपनी माता- 
के साथ नाना मदनथिह 
जौहरीके घर जोनपुर बाये । 

८. १६१३ : जौनपुरका. ऐति- 
हासिक बर्णन 

९. १६१६ : खरगसेनका. विद्या- 
ध्ययन, ब्युत्पन्नता, व्यापार- 
कार्य सीखना । 

१०, १६२१-१६२२: खरगसेनका 
व्यापारार्थ बंगालके सुल्तान 
सुलेमानके साले, लोदीखानके 
दोबान धन्नारायके पास जाना, 
उनकी कृपासे चार परगनेका 
पोतदार बनना। ६-७ माह 


परिशिष्ट 


बाद सम्मंदशिश्लरको यात्रासे 
लोटनेपर घन्नारायकी उदर- 
पोड़ासे मृत्यु व ल्रगसेन भयके 
कारण अनेकों रूप धारण कर 
जोनपुर आ गये। 


११. १६२६ : आगरा जाकर सुन्दर- 


दास पीतियाके साझेमें क्षरग- 
सेनने सर्राफी की । 


१२. १६३० : मेरठके सूरदासजोको 


पुत्रेकेक साथ. खरगसेनका 
विवाह । 


१३. १६२२ : चाचोसे पृथक होना, 


चायाके तथा चराचोके मरणकी 
दुर्घटना, चाचाकी एक पुत्री 
थी उसका विवाह खरगसेनने 
किया एवं चाताकी सम्पूर्ण 
सम्पत्ति उस बहनको ही दे दी। 


१४. १४३३ : जोनपुरमें. रामदास 


वैश्य (दोवधर्म) के साझेमें 
मोती माणिकका व्यापर । 


१५. १६२५ : खरगसेनके प्रथम पुत्र- 


का जन्म-मृत्यु । 


१६. १६३७ : खरगसेनका यती 


यात्रार्थ रोहतक सपत्नीक जाना 
तथा मार्गमें चोरों-द्वारा छूटा 


३३५ 


३२. प॑० देवइत्तसे बनारसीदासका 
विद्या. पढ़ना, दरकबाज़ो में 
पड़ना, आयधर्म उपाष्यायका 
जौनपुर आना, उनके शिष्य 
भानुचन्द्रसे भी पंचसन्धि आदि 


पढ़ी । 
३३. नवरस रचना । 
३४. १६५९ : खेशबाद गोनेके लिए 


गये, वहाँ एक माहके पश्चात्‌ 
बात तथा कुष्ट रोग पूरी भंय- 
करताके साथ, छह महीने दुःख 
भोगकर घर लौटना । 

३५, १६५९ : एक साधुके प्रप॑चर्मे 


पड़ना, लोभवश शैवमतमें 
विश्वास । 
३६, १६६० : विषयासक्त होना, 


बनारसोके पुत्रीका जन्मन्मरण। 
बड़ी बहनका ब्याह । बीमारो । 
बीस दिनकी लंधनें करके स्वा- 
स्थ्यलाभ, खरगसेनकी एक 
सौदेमे सौगुना छाभ । 

३७. १६५६१ : जहाँगीरके जौहरी 
होरानन्द मुकोम-द्वारा सम्मेद- 
शिखरयात्राके लिए संध 
निकाला जाना, खरगसेनका 
सम्मिलित होना, बनारसी- 
दासका निरंकुश होना, मातासे 
कलह करना, पाइववनाथकी 


यात्रा बनारस जाना। पुत्र- 
जन्म और मरण । 


३८. १६६२-६३ : ( कातिक ) अक- 
बरफ़ो मृत्यु । प्रजामें भयकी 


परिशिष्ट 


लहर | बनारसोदासकी 
बेहोशी । जहाँगोरका सम्राट 


होना, शिवपृजन एवं विषयोसे 


झरुचि, 'नवरस'को गोमतीमें 
जल-समाधि । जनघर्ममें 
विशेष रुचि | 


३९, १६६४: खरगसेनकी दूसरी बेटी- 
का विवाह, बनारसीदासके एक 
पुत्रका जन्म-मृत्यु । 

४०, १६६७ : खरगसेनने बनारसोकों 
गृहभार सोंपा, बनारसीदास 
व्यापारके लिए आगरा गये। 
बहाँ द्रव्य गर्वाक्र व्यर्थ पड़े 
रहना । छह महीने तक उधार 
लेकर कचोड़ियाँ खाना और 
दिन काटना । 

४१ धरमदासके साझेमें व्यापार । 
आगरा जाते समय इटावा में जल 
संकट-वुष्टि । स्थानकी समस्या। 
आगरामे मोती कटरामु रहना। 
मधुमालती ओर मुगाबती 
नामक पुस्तकें पढ़ना । 

४२. १९७०: अ॒ पत्नीकी स्मृति, 
साझा तोड़कर खराबाद जाना । 
पत्नीसे कुछ द्रव्य लेकर फिर 
आगरा आकर व्यापार करना । 

४३. ब मार्गमं आठ मोतियोंकी एक 


गठरी मिली, “अजितनाथके 
छनन्‍्द' नाममाला, कपड़ेका 
व्यापार । ा 


४४. स॒नरोत्तमके श्वसुर, नरोत्तम 
और बनारसोदास फतैहपुर 


ह३७ 


जाना । 

१७, १६४१ : मदन सिह 
मृत्यु । 

१८. १६४३ : साधसुदो ११, हानि- 
बार, रोहिणी नक्षत्रमें बना- 
रसीदासका जन्म, जन्मनामन- 
विक्रमाजीत । 

१९. बनारसीदासजीके जन्मके ६-७ 
माह बाद खरगसेनादि पाइवं- 
नाथकी जन्मभूमिकी यात्राको 
गये । वहींपर पूजनादि कर 
एक पुजारोंके चमत्कारपूर्ण 
कथनानुसार कवबिका नाम 
बनारसीदास रखा गया । 

२०, १६४८ : बनारसीदासको संग्र- 
हणी रोग । पड 

२१, १६४९ : संग्रहणीका उपचार, 
शान्ति 

२२. १६५० शीतला (चेचक) निक- 
लना, मीरोग होना, खरग- 
सेनके पुत्री जन्म । 


जौहरीको 


२३. १६५१-५२ : चटशालामे विद्या- 
ध्ययन करना एवं अल्प समय- 
में विविध ज्ञान लेता । 

२४. १६५२ : बनारसीदासकी खंरा- 
बादनिवासी परवत तांबीके 
सुपुत्र कल्याणमल तांबीकी पुदो 
से सगाई हुई । 

२५. १६५३ : अन्नका दुभिक्ष पड़ा 

२६. १६५४ : बनारसीदासजीका 
सैराबाद निवासी कल्याणमल 


३३६ 


तांबोकी पृत्रीस विवाह । 

२७. खरगसेनकी नानोको मृत्यु, 
पुत्रीका जन्म और पुत्र-वधुका 
आगमन एक हो दिन हुआ । 

२८. १६५५ : जोनपुरके नवाब किली- 
खर्चा-द्वारा बहाँके जौररियोंसे 
बबेरतापूर्ण व्यवहार, कीड़े 
लगवाये, मृतक करके छोड़ा । 
एक लम्बी रक़म नज़राना न 
करनेपर । दुःखो होकर खरग- 
सेन सपरिवार शाहजहाँपुर 
भागे और फिर इलाहाबाद 
जाकर व्यापार किया । 


२९. बनारसीदासजो नानोके समीप 
रहे। कौड़ियोंका व्यापार, 
अपार प्रेम । फतेहपुर, इलाहा- 


बाद और फिर फतेहपुरमें 
रहना । 


न्श्त 


०. १६५०६ : नवाब किलो बके 
आगरा चले जानेपर सभी 
जोहरी जौनपुर छोटे । 

२१. १६५७: अकब रके पुत्र सली मका 
कोल्टुबन मृगयार्थ जाना, सम्राट्‌ 
अकबरका नृरमखान (सुल्तान 
जौनपुर) से जोहरीको कॉल्हू- 
बन जानेसे हकवाना, युद्धको 
तैथारो, प्रजामें मशान्ति, भग- 
दड़, खरगसेन भी भागकर 
लक्ष्मनपुरा गाँतमें रहें, शान्ति 
हो जानेपर फिर जौनपुर 
लौटे । 


कविवर बनारसीदास 


होते हुए इलाहाबाद गये । 
मार्गसंकट, चोरोंसे भेंट । रूप 
बदलना, जनेऊ, तिलक । 
४५. १६७१ : अ व्यापारके लिए 
बनारस जाना। वहां ब्रतग्रहण 
करना | तोसरे पृत्रका जन्म । 
१५ दिन बाद पुत्रसहित 
सत्रीकी मृत्यु । पहली पत्नोकी 
बहनसे संगाई। कभी जोन- 


पुर तथा कभी बनारस रहकर 
व्यापार करना । 


४६, व ओनपुरके नद्मव किलोचर्खाके 
पुत्र चीनी किलीचर्खा-द्वारा 
बनारसीदासको सिरोपाव किया 
जाना । 

«४७. स चोनो किलीचखाॉंका बना- 
रसीदाससे नाममाला छन्द, 
कोष तथा श्रुतबोघादि पढ़ना । 

४८, १६७२ : चीनो किली चर्खाकों 
मृत्यु। बनारसी और नरोत्तम- 
का ६-७ माह पटनामें व्यापार। 
आगानू रके आममनसे जोन पुर- 
में अशान्ति । बनारसी ओर 
नरोत्तमदास जोनपुरके पास 
जंगलमें ४० दिन छिपे रहे । 
आागानु रके अत्याचार । 

४९. १६५७३ : खरगसेनकोी मृत्यु । 
आगरामे मरी रोग ( प्लेग )। 
बनारसीका दूपरा विवाह । 


५०, १६७५ : अहिच्छत्र ओर हप्ति- 
नापुरको यात्रा । 

५१. १६७६: दूधरी पत्तोके गर्भसे 
पुत्रका जन्म । 


श्ड८ 


५२, १६७७: बनारसोदासकी माताकी 
मृत्यु । 

५३. १६७९ : दूसरो पत्नी और पृत्र- 
को मृत्यु । 

५४, १६८० : तीसरी शादो, समय- 
सार ( राजमल्छकी टोका )का 
पढ़ना, ज्ञानपचीसी आदिकी 


रचना करना, चित्तकी 
चंचलता । 

५५, पेंजारहुका खेल । 

५६, चन्द्रभान, बनारसी, उदै- 


करन, थान नरत होकर मुनि- 
पदका उपहास करना, चरित्र 
हीनता 

५७. १६८४ : तीपरो पत्नीके प्रथम- 
पुत्रका जन्म और मरण। 
जहाँगो रको मृत्यु । शाहजहाँका 
सिहासनाप्षीन होना । 

५८. १६८५: तोसरी पत्नीसे दूसरे 
पुत्रका जन्म । 

०५९- १६८७ : तीसरे पुत्रका जन्म । 
१६८९ : पुत्रीका जन्म-मरण । 

६७०' १९६९०: ९२के बीच काव्य रच- 
नाएँ 'छीनी बहुत कबीश्वरी ।' 

६ १.४४६९ : पं० रूपचन्दजीसे 
आगरामें गोम्मट सा र का पढ़ता । 
जैन धर्ममे दृढ़ श्रद्धान होना । 

६२- १६९३ : समयप्तारकों रचना । 

६३- १६९६: बनारसीके तृतीय पुत्र- 
को मृप्यु । 

६७४+०१५९८ : अर कथानककी रचना । 

६५- १७०० : कर्मप्रकृत्तिबिधानकी 
रचना । 


कविवर बनारसीदास 


व्यक्ति 


अकबर, मुग़रलू सम्राट १२३, 
१४९, २४६, २४८, २५७, 
२५८ 
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औ४, युगप्रधान जिनचन्द्रसूरि : अगरचन्द नाहटा 
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२५ 


. विदव धर्म दर्शन : साँवलिया बिहारोलाल वर्मा 


२६, साहित्य शिक्षा और संघ्कृति : डॉ ० राजेन्द्रप्रसाद 
२७, सत्यके प्रयोग : महात्मा गान्धी 
२८. धुन्दर प्रन्धावलो : पुरोहित हरिनारायण शर्मा 
भ९, हिन्दों जैन साहित्यका संक्षिप्त इतिहास : कामताप्रसाद जैन 
डो० एल० 
३०. हिन्दुत्व : रामदास गौड़ 
-३१. हिन्दों साहित्यकी भूमिका : डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
“३२, हिन्दुस्तानको कहानों : पं० जवाहरलाल नेहुहू 
“६३३. हिन्दी साहित्य : डॉ० श्यामसुन्दरदास 
३४, हिन्दी साहित्यका प्रभाव : सुखदेव बिहारी मिश्र 
-'ै५, हिन्दी साहित्यका आलोचनात्मक इतिहाप्त : 
डॉ० रामकुमार वर्मा 
-औई, हिन्दो साहित्यका इतिहास : रामशंकर शुक्ल 'रसाल' 
३७. हिन्दी साहित्यका इतिहास : आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
३८, हिन्दो साहित्य : हजारी प्रसाद द्विवेदो 
«३९, हिन्दी जैन साहित्य परिशोलन : प॑० नेमीचन्द शास्त्रों 
_>४०, हिन्दी भाषाका इतिहास : डॉ० धोरेन्द्र वर्मा 
संस्कृत 
१, अमरकोष : अपर्राधह 
२. अग्निपुराण 
३. ऋग्वेद 
४. ऐतरेय ब्राह्मण 
५, काव्यप्रकाश ॥ आचार्य मम्मट 
६. कूंमंपुराण 
७, तत्त्वार्थ सूत्र ; उप्रास्वाति 
८. दर्शनतार 
९. नाममाला : घनंजय 
१०. अमेयकमलमातेंण्ड : आचार्य प्रभाचनद्र 
११, प्रबोध चन्द्रोदय : कृष्ण मिश्र 
१२. मंगवद्‌ गीता 
ड्हू 
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१३, मार्कण्डेय पुराण 

१४. मनुस्मृति 

१५. यजुवेंद 

१६. लिगपुराण 

१७. वायु महापुराण 

१८. वाराह पुराण 

१९. ब्राह्मण पुराण 

२० विष्णु पुराण 

२१. वेदान्त सूत्र : व्यास 

२२. स्कन्द पुराण 

२३. साहित्य दर्पण : आचार्य विश्वनाथ 
२४, सामार घर्मामृत : जाचार्य आशाघर 
२५. श्रुतावतार : आचार्य हन्द्रनन्दि 
२६. क्षत्रचूडामणि : आचाय वादोभ सिंह 


प्राकृत 
१. द्रब्यसंग्रह : नेमो चन्द्र चक्रवर्तो 
२. दोहा पाहुड : मुनि रामधिह 


अँगरे ज़ी 
>, ए सर्वे ऑफ़ इण्डियन हिस्ट्रो ; पतिककर 
»२. एन एडव्रान्सड हिस्ट्रो आँव इण्डिया : डॉ० आर० सी० 
मजूमदार 
“है. पुन आउट लाइन आँव दि रिलोजन लिटरेचर 
आँव इण्डिया : फकुंहर, जे० एन० 
४. ए शार्ट हिस्‍्द्रो आँव तेरहपन्य सेक्ट आँव द इ्वेत/म्वर जैन 
एण्ड इट्स टेनेटस 
>«', आईने अकबरी : इलियट 
६. अकबर : इलियट 
»“७, ऑक्सफ़ोर्ड डिक्शनरों 
ध“टैं. इण्डिया थो एजेज : डॉ० सरकार 
९, इण्डिपन फ़िनासफ्ो : डॉ० राषाकुष्णनत्‌ 
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१०, ओरिजित एण्ड अली हिस्द्री अवबि शविज्स इन साउथ इण्डिया 
सो० बी० नारायण अय्यर 

११. वैष्णविज्म दशोविज्धम ऐण्ड साइनर रिलीजस सिस्टिम्स : 

डॉ० भसाण्डारकर 

१२. दी इण्डो एशियन कल्चर : डाॉ० ए० सी० सेत 

१३. फ़िलासफ़ो ऑदब इण्डिया : डॉ० हेंडरिक जिम्मर 

१४. दि शार्ट स्टडी हन साइनस आँव कम्पैरेटिव रिलीजन : 
प्रो०ण जी० आर० फर्जंग 

१५. तारीख फीरोज़शाही : एस० सीराज अफोफ 

>₹ई, हिस्ट्री ऑँब इण्डिया : फ्रान्सिस पेत्स क्रेट 

१७. सेकेण्ड टर्मिनल रिपोर्ट ऑन हिन्दी : सं० दयामसुन्दर दास 

१८. आव्सक्योर रिलोजन्स कल्ट्स । डाँ० एस० सी० दासगुप्ता 

१६. जोनपुर गजेटियर 


पत्र-प न्रिका ऐँ 


४६, जैन गज़ट १६ पृष्ठ २१२ : प्रो० एम० एस० रामस्वामो 
आयंगर, दिल्ली 
२, साहित्य सन्देश पुष्ठ ४७४ ४ १९५६ अंक १२, आगरा 
“हैं. वीर : अगस्त १९२४, दिल्‍ली 
“४, बीरबाणी, वर्ष ७: अंक ९ पृष्ठ १८८, जयपुर 
५. सयुकत राजस्थान : १ नवम्बर १९५६, जयपुर 
६. आत्म धर्म वर्ष ३: प्रथम अंक मोटा आंकडिया काठियावाड़ 
७. जैन सिद्धान्त भास्कर : जुलाई १९४६ पृ० २२३ 
> ८. जेन सन्देश : जून ५७, सथुरा 
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